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VORWORT

Das Zeichen P. bedeutet Ped. (Pedal). Das Zeichen '¢' bedeutet : das Pedal
loslassen. Das Pedal soll kurz nach dem Anschlag eines Akkordes oder einer
Melodienote getreten und so gewechselt werden, daB der FuB genau beim An-
schlagen eines Akkordes oder einer Melodienote das Pedal verldBt, um gleich
nachher niederzufallen. Auf diese Art allein wird ein harmoniereicher und

kontinuierlicher Tonstrom erzielt.
MORIZ ROSENTHAL

AVANT-PROPOS

La lettre P. signifie Péd. (Pédale). Le signe '¢' veut dire: lever la pédale.
Il faut abaisser la pédale tout de suite aprés avoir touché I'accord ou la note de
la mélodie; on change de pédale de la fagon suivante: exactement au moment de
toucher un accord ou une note de la meélodie, le pied abandonne la pédale, pour
la reprendre immédiatement. Ce n’est que de cette fagon qu’on obtiendra une

sonorité harmonieuse et la continuité du ton.

MORIZ ROSENTHAL

PREFACE

The sign “P” signifies ‘“Ped.” (Pedal). The sign '¢‘ indicates ‘‘raise the
pedal”. The pedal should be pressed down just after striking a chord or a note of the
melody, and shifted thus: the foot must leave the pedal the moment the chord or me-
lodynote is struck, to take it again immediately afterwards. This is the only method

of attaining a full and harmonious continuity of tone.

MORIZ ROSENTHAL



Lento assai

SONATE

Franz Liszt

o’ 3 -3
. | P ] < .
a0 VN L0, PR P W B A~ W T P O A W 7 S— T @
A\1 ¥4 - 1 y 1 1] 1 Vi 1A T
o f A‘ — T =1 I f f_————‘ ~I } I |
L. @) P sotto voce zogernd —_— | —/———
e N : N - : N
yeAlde & 4 P 1T L < P ) P )
Z "UN., & PN P\ T N 1 P\ PN o I |
bl A L‘; 1 I, | I : . 1 ) 1 1
o0 D I 1% be bjbb;; 4 2 ¢ ' i#jb =
[ 4 ¥F @ ¥ :
Yy ¥ o A A
Allegro energico Entschlossen! c)
'9‘ >,/—\_ 3
- . £ - . o~
. s e e # T Phes . b
3 3 (i = y o o 'h o* — 7 I -
B s B — A —_ e L i S B
A A —" H ! 4 ; - & -
Y f pm——— -
IL % ) S
= 3
; I N Y I
e S S S - e e e S s
b L Al . o *e 1 L | e
- — r&r Y ? |
v @
A A
- v ') YD
Fq f & £ | \wawa
- 04 — ] I
" ' T
d) i 1
L
i 1P WO » WY + W 3 1 v .7. 3 2 i 2 }:’ 2 2 E’ . - .;7
e . g
Sagadddi it - il
@’ T1 11 L? : 1111
=3 2 marcato = 2

Q) Der Baie dieser Sonate ist in ihrem ersten und
dritten Teile iiber vier Themen aufgefithrt,von de-
nen dic drei ersten in mannigfachen rhythmischen
Verinderungen von grundverschiedenen emotionel-
len Wirkungen erscheinen. Zur leichteren Uber-
sicht fiir den Studierenden hat der Herausgeber
dic Themen durch die Bezeichnungen I, I {{Tund
IV auf den ersten Blick kenntlich gemacht. Das
Andante bringt ein neues fiinftes Thema.

b) Be: Vergleichung der b moll Sonate von
Chopin componiert 1839 mit der h moll Sonate
von Liszt dringt sich eine interessante Para-
lelle auf. Beide Sonaten beginnen in frem -
den Tonarten, die Chopin’sche in des moll, die
Liszt’sche in ¢ moll, wenn auch einEs durhier
zsugrunde liegen konnte. In beiden Sonaten
werden die kurzen aber inhaltschweren
Introductionen thematisch mit  grofter
Consequenz verwertet.

d)Wohl ein Liszt’sches: Hier klopft das
Schicksal an die Pforte.

Copyright 1927 by Ullstein A.G.,Berlin

@) La structure de cette sonate sechafaude dans .
la premiere et la troisiéme partie sur quatre
thémes différents; les diverses variations de
rythme des trois premiers, les font paraitredun
effet sentimental tout différent. Afin que lézécu-
tant puisse les distinquer a premiére vue, ledi-
teur a désigné les thémes par I II III IV Lan-
dante nous donne un théme nowveau, le cin-
wime.
Z) Nous pouvens établir ici un paralléle in-
téressant, en comparant la sonate de Chopin,en
s1 bémol mineur, composée en 1839, et la sonate
en si mineur de Lisct. Toutes deur débutent en
une tonalité étrangére & la tonalité effective du
morceaus la sonate de Chopin, en ré bemol mi-
neur, celle de Liszt en do niineur, méme en te-
nantcompte de sa direction vers le mi majeur.
Dans les courtes mais importantes introduc-
tions de ces dewr sonates, il est tiré parti des
thémes de fugon on ne peut plus conséquente.
C) Avee énergie
d) Duns Linterpretation de Liszt, sans doute:

» Le destin frappant a la porte’

T.A.Nr. 298

Q) The structure of this sonata is erected in its
JSirst and third parts upon fourthemes, the first
three of which, with their variety of rhythmic
changes, are productive of thoroughly different
emotional effects. In order to make the owtli-
nes of this structure easily discernible, the E-
ditor has distinctly labelled the themes with
L ILIT and IV so that they can be recognized
at first glance. The andante is in the nature of
a new, fifth tieme.

b) By comparing Chopin’s Bminor Sonata com-
posed in 1839, with the Bminor Sonata of Liszt,
an inferresting parallel beemes apparent. Both
Sonatas begin in keys other than their original
tonality, Chopin’s in D flat minor, Lisztsin C
minor, even if in the latter instance an under-
leying E flat major is not impossible. In both
Sonatas short but most important introductions
are thematically turned to account with the ut-
most consistence.

c) With enerqy

d) This may be considered as a Lisztian way
of quoting "Here destiny is knocking at the
door.
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@) Limitation a la gauche avec beaucoup de

piguenr.

#
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Q) The imitation in the left hand to be executed

with great force.

Die Imitation der Linken mit groffer Kraft.

a)

]
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@) aus dem dritter. Thema durch rhythmische
Vergrofierung gewonnen.

B)Hohepunkte einer melodischen Phrase, in die-
sem Falle das cis, konnen bei Liszt und ander-
wdrts e contrario dadurch hervorgehoben wer-
den, daff man, statt sie piv forté 2u spielen, ein
unerwartetes piano eintreten lifit. DieStelleer-
klingt dadurch ,zwie von irdischer Leidenschaft

™@.

gereinigts

D

@) Nous est donné par lélargissement du ryth-
me dutroisiéme théme.

b) Non seulement dans les oeuvres de Liszt;

mais aussi chez dautres compositeurs, on peut,

par un effet de contraste, souligner les points cul-
minants de la mélodie (ici le do diéze) en rem -

placant le pir: forte par un piano subit. La so-

norité en paraitra,,comme degagée de toutepas-
sfon terrestres

T. A. Nr. 298.

W, 6

Q) This is evolued out of the third theme by rhyth-
mic erpansion.

B) The culminating points of a melodic phrase-

in this instance the ¢ sharp-can be accentuated

in Liszt’s and other compositions e contrario

thus: instead of playing them piu forte, an un-
expected piano may be introduced. This pas -

sage will then sound as if "purified from earth-
ly passion’. ’
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@) Die figurative Ausschmiickung des Il Themas Q) La figuration du théme III doit étre jouée | @) The figured adornment of the Il theme must be
mufl genaw im friikeren Tempo ohne die geringste | exactement au méme mouvement qu’auparavant, | executed precisely in the former tempo, without
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@) wahrscheinlich aus IT nachrhythmischer Aufis -
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Q) Tire probablement son origine du theme IT
par suite dela dissolution du rythme:

@) Probably evolved out o
rhythmic dissolution.
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@) Accorde, denen man besonderen Glanz
2 verlezken wiinscht, komnnen durch kurzes
abzusto-

Pedal (mit der Taste zugleich
- Benl) erhihte Leuchtkraft gewinnen.

d a' Slididd
a) On soulignera: les accords auzquels on de-
sire donner un Orillant particulier par une
courte pedale@renant et lachant celle - ci

simultanément cwec la touche,
T.A.Nr. 298.

Q) Chords, for which an extra brilliancy is
desired, shonld be plaged with a short pedal
(letting go simultaneously with the key.)
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a) Die Notenwerte trotz wvorgeschriebener
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Klangverlingerung vermieden werden.
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éventuel de la pédale, doit exclure toute prolon-

gation du son.
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@) In spite of the staccatissimo sigus found
here, the notevalues should be very little shor-
tened. If pedal be uzed, all prolongation of
sound must be avoided.
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@)Von hier ab durch 10 Takte Umkehrung

von II,

b) Hier schliefit der fugierte Satz und eine
neue Umbildung von II tritt ein.

@) A partir d%ici 10 mesures dlinversion
de II.

b) Ici se termine la partie fuguée et commen-
ce une nowvelle transformation du théme II.
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b) The fugated part closes here, and a new
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@) The following 13 meas ures, with the exception

@) Les 13 mesures suivantes,d lexception de
of the 7% and 8% are evolved out of theme II.

@) Die folgenden 13 Takte sind mit Ausnahme
la 7¢ et 8% sont le développement du théme II.
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a) Durch das Filigrannetz dieser Passagen
schimmert in der Linken zarteine Variante
des II. Themas, diesmal auf stets wechselnder
Dreiklang - Basis.

@) On voit se dessiner légerement a la gau-
che, a travers le filigrané de ces passages,
une variante du théme II, basée cette fois
sur des accords de tonique sans cesse mo-
difies.
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a) Through the filigree tissue of these
passages a variant of the second theme
is faintly discérnible in the left hand, this
time above an ever-changing triad basis.
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@) Whenever octaves are to be played with

Sull force, use the 4tk and the 5% finger
simultaneously, as indicated.

Stich u. Druck der Waldheim=Eberle A.G.

@) La ol les octaves exigent unmazimum
de force il faut se servier a la fois du 4%et
du 5¢ doigt, comme nous Uayons indiqué.

T. A. Nr.2938

a) Bei Oktaven, die hichste Kraft erfordern,
4. und 5. Finger zugleich, wie angegeben.
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KLAVIERWERKE
IN DER TONMEISTER-AUSGABE

Nr.

290.

291.
292.

281.
aNT 3,
FND 8
o NTw 4
INT. B
o NEi:6s

. Zweistimmige Inventionen

N,
288.
289.

J.S. BACH
(EDWIN FISCHER)

Englische Suiten:

1. A-dur

Nr. 2.

Nz 8.

Nr. 4. F-dur
5.

a-moll

g.—moll

Nr. 5. e-moll

Nr. 6. d-moll
Fantasien und Fugen
Priludien und Fugen
Fantasie c-moll

Chromatische Fantasie

Franzosische Suiten:

Nr. 1. d-moll
c-moll
. h-moll
Es-dur
. G-dur

E-dur

. Dreistimmige Inventionen

Italienisches Konzert
Partiten I, Nr. 1/2

Partiten II, Nr. 3/4
Partiten III, Nr. 5/6

. Zwolf kleine Prdludien und

sechs kleine Priludien

Toccatenund FugenI, Nr.1/2

Toccatenund FugenII, Nr.3/5

Toccaten und Fugen III,
Nr. 6/7

Das wohltemperierte Klavier
Band I, Heft 1
Band I, Heft 2
Band I, Heft 3
Band II, Heft 1
Band II, Heft 2
Band II, Heft 3

Leichtere Vortragsstiicke

italienischer

Manier, Fuge iiber den Na-

Variationen in

men B ach, Priludio, Allegro

und Fuge Es-dur, Capriccio

iiber die Abreise des gelieb-

ten Bruders

BEETHOVEN
(ARTUR SCHNABEL)

Albumblatt »Fiir Elise«

Andante F-dur (Andante fa-

vori)

Bagatellen I/III

123/153. Sdmtliche Sonaten und

Sonatinen in Einzel-Aus-
gaben (Bereits erschie-
nen Nr. 1—20)

Ecossaisen

Fantasie g-moll op. 77

Rondo C-dur op. 51 Nr. 1 und

Rondo G-dur op. 51 Nr. 2

Variationen F-dur op. 34;

Es-dur op. 35 (Eroica); C-dur

op. 120 (Diabelli); c-moll;

G-dur (Nel cor pil1) u. a.

* *

CHOPIN
(LEONID KREUTZER)

115,116, 163, 164. Balladen Nr.1—4,

171/177, 247, 248. Etiiden I/IX

200. 3 Impromptus

117. Fantasie f-moll op. 49

118. Fantaisie-Impromptu

222/228. Mazurkas I/VII

112/114, 234/236. Nocturnes I/VI

195/198. Polonaisen I/VI

178, 179, 245, 246. Préludes I/IV

180/182. Rondos I/III

204/206, 5o. Scherzi I/IV

183, 184. Sonaten b-moll, h-moll

249/257. Walzer I/IX

191.Allegro de Concert A-durop. 46

185 {Berceuse Dt.es-dur op. 57
Barcarole Fis-dur op. 6o

190. Boléro a-moll op. 19, Taran-

telle op. 43

202. Klavierkonzert Nr. 1. e-moll
op. 11

203. Klavierkonzert Nr. 2. f-moll
op. 21 :
Grande Polonaise brillante

op. 22 mit Orchester
Variations brillantes

* *

CLEMENTI
(JAMES KWAST)

262/267. Sonatinen Nr. 1—12
269/280. Sonaten Nr. 1—12

.229,

HANDEL

(JAMES KWAST)

Suiten
120. A-dur, F-dur /d-moll
122. G-dur/E-dur, fis-moll
230. g-moll / f-moll
232. g-moll / d-moll, d-moll
e-moll, B-dur
* *

HAYDN
(JAMES KWAST)

68/79. 12 Sonaten in Einzelaus-
gaben

119,
121,

231.
232,

* *

MENDELSSOHN

(MAYER-MAHR)

Andante cantabile e Presto
agitaté H-dur, Capriccio fis-
moll op. 5
Drei Capricen op. 33
Capriccio brillant h-moll
op. 22
51. Sieben Charakterstiicke
op. 7
67. Sechs Kinderstiicke op. 72
Konzert d-moll op. 40
Konzert g-moll op. 25
42/49. Lieder ohne Worte I/VIII
Priludium und Fuge e-moll,
op. 35 Nr.1
3 Priludien u. Etiiden op. 104
66. Fantasie fis-moll op. 28
Rondo brillant Es-dur op. 29
65. Rondo Capriccioso E-dur
op. 14
55. Variations sérieuses op. 54
52, 59, 64. Drei Capriccios op. 16
Capriccio op. 118, Etiide
f-moll, Scherzo h-moll
551. Scherzo a capriccio fis-moll
* *

MOZART
(CARL FRIEDBERG)

84/100. Sdmtliche Sonaten in
Einzelausgaben
Fantasien d-moll, C-dur
Fantasie c¢-moll (4 la Con-
stanze)
3 Rondos a-moll, D-dur und
F-dur
Variationen I/II
Kleine Fantasie c-moll

SCHUBERT

(CONRAD ANSORGE)
101. Wanderer-Fant. C-dur op. 15
Sonaten
102. Fantas.-Sonate G-dur op. 78
106. a-moll op. 42
107. D-dur op. 53

109. A-dur op. 120

353. Es-dur op. 122

110. a-moll op. 143

186. H-dur op. 147

354+ a-moll op. 164

355. c-moll (nachgelassenes Werk)
185. A=-dur (nachgelassenes Werk)
108. B-dur (nachgelassenes Werk)
201. 6 Moments musicaux op. 94
103, 104. 4 Impromptus op. go
105, 221. 4 Impromptus op. 142

2 Scherzi
* *
*
SCHUMANN
(MAYER-MAHR)

19. Abegg-Variationen op. 1
20. Albumblitter op. 124
28. Album fiir die Jugend op. 68
& {A:rabeske op. 18
* | Blumenstiick op. 19
22. Carnaval op. g
Concert sans Orchestre op. 14
Davidsbiindler op. 6
Etudes symphoniques op. 13
Faschingsschwank aus Wien
op. 26
Humoreske op. 20
29. Kinderszenen op. 15
30. Kreisleriana op. 16
Nachtstiicke op. 23
3%. Papillons op. 2
34. Fantasie C-dur op. 17
35+ Fantasiestiicke op. 12.
37. Romanzen op. 28
Sonate fis-moll op. 11
40. Sonate g-moll op. 22
38. Toccata op. 7
36. Waldszenen op. 82
237/244. 8 Novelletten op. 21
* *

WEBER

(BRUNO EISNER)

212. Aufforderung z. Tanz op. 65
Konzertstiick f-moll op. 79

260. Momento Capriccioso B-dur
op. 12

350. Polacca brillante op. 72
Polonaise E-dur op. 21

259. Rondo brillant op. 62

Sonaten

213. C-dur op. 24
As-dur op. 39
d-moll

Die mit Nr. bezeichneten Werke sind erschienen (Dezember 1926), die iibrigen folgen in kurzen Zwischenrdumen

Jedes 'qut ist einzeln kiiuflich | Bei Bestellungen geniigt Angabe der Nummer
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FRANZ LISZT

IN DER TONMEISTER-AUSGABE

HERAUSGEGEBEN VON MORIZ ROSENTHAL

302. Au lac de Wallenstadt
294. Ballade Nr. 2. h-moll

'514.. Nr.. n

Legenden

Ungarische Rhapsodien

ilige Fran- 8. Nr.
Bénédiction de Dieu dans la : P h(?ﬂ.xge o 29 gty
scliniide ciscus von Assisi zu den Nr. %
Berceuse Végeln predigend (Vogel- NE - %
Cantique d’amour predigt) 2099. Nr. 6
Chants Polonais 315. Nr. 2. ' Der heilige Fran- N7
307. Consolations ciscus von Paula iiber die Nr. 8
; i ¢ Nr. Pesther K 1
Brihdne Boyduceitn tine Wogen schreitend %00 N:, lg()) (Pesther Karneval)
cendante Liebestriume (Nocturnes) v 510. Nr. 12
Nr.. 1. C-dur (Preludio)
527. S 345. Nr. 1. As-dur Nr. 13
Nr. 2. a-moll (Capriccio)
%46. Nr. 2. E-dur Nr, 14
328. Nr. 3. F-dur (Paysage)
Nr d-moll (Mazeppa) S7s 8 N e
529 % ik s PP Ungarische Fantasie mit
x50, NI, 5. F; les)( eux MaFitrks B ke
¥ 2095. Mephisto-Walzer nach 296. Valse Impromptu
331. Nr. 6. g-moll (Vision) « :
: Lenaus ,Faust Valse oubliée
3%2. Nr. 7. Es-dur (Eroica) A Wk 4
533. Nr. 8. c-moll(WildeJagd) Paganini-Etiiden e
gag-ie o, dA:;il;)r (Ricor- 338. Nr. 1. g-moll g Kt
Nr Sl 3%39. Nr. 2. Es-dur
L 340. Nr. 5. gis-moll (La cam- BACH-LISZT
336. Nr. 11. Des-dur (Har- ;
g . panella) SuR s
monies du soir) 518. Orgelpriludium und Fuge
X %41. Nr. 4. E-dur *
%%7. Nr. 12 b-moll (Chasse- N Eod Nr. 1. a-moll
Neige) ST SR 317. Variationen tiiber ,,Weinen,
%4%. Nr. 6. a-moll K1 S 7 &
297. Fantasie aus der Oper ,,Don o5, D B i e o
Juan® Polonaisen 3 i
544 F(;alzsswaéza?stius Gounods 515. Nr. 1. . ¢-moll %
S ; 312. Nr. 2. E-dur MENDELSSOHN -
511. Gnomenreigen LISZT
%20. l(\?ondl(.)‘l‘iera aus , Venezia e Boirdes de Vienne
apoli ?
p e ki 310. H(.)chzeltsmarsch. und Elfen-
Kobkei i in dan Abs) Npiat: Dse-dur reigen aus ,Ein Sommer-
nachtstraum “
Nr. 1. As-dur 304. Nr. 6. A-dur
. Nr. 2. f-moll *
40 N:' Z Dr::Dur 293. Sonate h-moll T, :

i %16. Spanische Rhapsodie i
Klavierkonzert Es-dur 509. Tarantella aus , Venezia e WAGNER-LISZT
Klavierkonzert A-dur Napoli“ Elsas Brautzug zu Miinster

Die mit Nummern versehenen Hefte sind bereits erschienen (September 1927) oder erscheinen in kurzer Zeit
Jedes Heft ist einzeln kiuflich | Ausfiihrliche Preisliste durch jede Musikalienhandlung
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