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Zur Edition

Die Neue Schubert- Ausgabe ist eine kritische
Gesamtausgabe, die auch der musikalischen
Praxis dienen mochte. Sie umfagt die folgenden
acht Serien:

I Kirchenmusik (Messen, kleinere
kirchenmusikalische Werke)
II Biihnenwerke (dramatische Werke,

Lazarus)

111 Mehrstimmige Gesinge

v Lieder

A" Orchesterwerke (Sinfonien, kleinere
Orchesterwerke)

VI Kammermusik (Oktette, Nonett,
Streichquintette, Streichquartette,
Streichtrios, Kammermusik mit
Klavier, Tinze)

VII,1 Werke fir Klavier zu vier Hinden
VII,2 Werke fiir Klavier zu zwei Hinden

(Sonaten, Klavierstiicke, Tanze)
VIII  Supplement

Die Werkgruppen sind in sich chronologisch
geordnet, abgesehen von den Binden der Serie
IV; Skizzen, Entwiirfe und Fragmente erschei-
nen im Anhang der einzelnen Binde, die selb-
stindigen Fragmente der Serien I, II und V
jedoch separat. Im Anhang findet man auch
Vorformen und frithere Fassungen eines Wer-
kes; hingegen werden Fassungen, die als Alter-
nativen gelten konnen, im Haupttext entweder
vollstindig wiedergegeben oder in den abwei-
chenden Teilen als ,,0ssia” tiber oder unter den
Systemen. Die Indices der Bande verzeichnen
auch verschollene Werke und verweisen fir
Werke, deren Echtheit umstritten ist, auf die
Serie VIII.

Dem Werktitel ist jeweils — mit dem Sigel D -
die Nummer von Otto Erich Deutsch: Franz
Schubert. Thematisches Verzeichnis
Werke in chronologischer Folge, Neuausgabe in
deutscher Sprache, Kassel etc. 1978, beige-
geben.

seiner

Jeder Band enthilt nach dem Notenteil einen
Abschnitt Quellen und Lesarten. Darin sind die
mafigeblichen Quellen aufgefiihrt, wichtige
Korrekturen Schuberts und bedeutsame Lesar-
ten dieser Quellen verzeichnet, sowie wesentli-
che editorische Entscheidungen des Herausge-
bers begriindet (fiir die Bande IV/1, IV/6, IV/7,
V/1, VI/1, V1/2 und VI/8 sind die Quellen und
Lesarten separat als Beihefte erschienen). De-
taillierte Handschriftenbeschreibungen und er-
ginzende Verzeichnisse der Korrekturen und
Lesarten findet man in gesonderten Kritischen
Berichten. Diese werden nicht gedruckt, son-
dern photographisch vervielfiltigt und in ver-
schiedenen Bibliotheken deponiert (naheres
hierzu in den Quelien und Lesarten).

Zusitze des Herausgebers im Notentext sind

folgendermaflen gekennzeichnet:
Buchstaben und Ziffern durch Kursive; Haupt-
noten, Akzidentien vor Hauptnoten, Pausen,
Punkte und Striche, Fermaten und Ornamente
durch Kleinstich; Akzentzeichen, Crescendo-
und Decrescendo-Gabeln durch diinneren
Stich; Bogen durch Strichelung; Vorschlags-
und Ziernoten, Akzidentien vor solchen Noten
durch eckige Klammern.

Ohne Kennzeichnung werden erginzt:
Fehlende Schliissel; fehlende Pausen; fehlende
Triolenzeichen; fehlende Bogchen von-der Vor-
schlags- zur Hauptnote; Fermaten, ritardando-

und rallentando-Angaben, sofern sie aus einer
Stimme fiir den ganzen Satz zu iibernehmen
sind.

Auf Kennzeichnung von Ergianzungen ist
auBlerdem dort verzichtet, wo die erginzten
Zeichen oder Angaben sich aufgrund der Eigen-
tumlichkeiten von Schuberts Notierungsweise
als selbstverstindlich ergeben, oder wo der
musikalische Sachverhalt sie zwingend notwen-
dig macht. So deutet Schubert beispielsweise
eine bestimmte Artikulation vielfach nur zu
Beginn eines musikalischen Abschnittes an und
erwartet, da8 diese entsprechend fortgefiihrt
werde, oder er setzt in seiner Partitur dynami-
sche Zeichen nur zum obersten und untersten
Instrument; diese ,,Rahmendynamik” ist
selbstverstandlich fiir alle Instrumente verbind-
lich. Daher werden ebenfalls ochne Kennzeich-
nung erganzt: 1. Artikulationszeichen (Bogen,
Staccato-Zeichen) bei fortlaufenden Spielfigu-
ren, bei der Ubernahme aus ausgeschriebenen
Wiederholungen (etwa eines Scherzos nach
dem Trio oder in einem Strophenlied), bei der
Ubernahme aus streng parallel gefiihrten Stim-
men oder von Instrumenten derselben Instru-
mentengruppe; 2. dynamische Zeichen (f, p,
cresc. etc., jedoch nicht: fz, fp, Akzent), wenn
sie in dem beschriebenen Sinne einer ,,Rahmen-
dynamik” zwar nur zu einer oder wenigen
Stimmen gesetzt sind, aber zweifelsfrei flr alle
Stimmen gelten; 3. Akzidentien, die sich auf-
grund von Schuberts Notierungsweise als
selbstverstandlich ergeben oder durch andere
Stimmen oder Parallelstellen belegt sind; 4.
Haltebogen bei akkordischer (nicht stimmiger)
Notierungsweise, wenn Schubert etwa zu einem
Uber einen Taktstrich hinweg gehaltenen Ak-
kord nur einen einzigen Haltebogen setzt. Die
vom Herausgeber ohne Kennzeichnung ergianz-
ten Zeichen zu Artikulation und Dynamik wer-
den in den Quellen und Lesarten in Listenform
verzeichnet.

Die Werktitel werden stets vereinheitlicht,
ebenso die durchweg kursiv gedruckten Be-
zeichnungen der Singstimmen und Instrumen-
te. Die Partituranordnung ist die heute tibliche.
Bei jedem Werk ist, soweit bekannt, die Entste-
hungszeit verzeichnet, der Entstehungsort nur
dann, wenn er nicht Wien ist. Originaltitel und
eventuelle Datierungsangaben findet man
ebenso wie die urspriingliche Partituranord-
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nung in den Quellen und Lesarten. Die originale
Notierungsweise transponierender Instrumente
bleibt erhalten. Singstimmen erscheinen nur im
Violin-, im oktavierten Violin- und im Baf3-
schliissel; bei Umschreibungen weist ein Vor-
satz vor der ersten Akkolade auf die originale
Schliisselung hin. Gesangstexte sind der heuti-
gen Rechtschreibung angeglichen, der Wortlaut
Schuberts bleibt erhalten, auch wenn er von der
Textvorlage abweicht.

Schuberts Notierungsweise unterscheidet
lange und kurze Vorschlige nicht. Deshalb
sind, jeweils liber dem System, Ausfiithrungs-
anweisungen fiir Vorschlige (im Haupttext
stets mit Bogen zur Hauptnote {‘_J, @.h) und
Appoggiaturen (im Haupttext stets ohne Bo-
gen 3 D) gegeben, ebenso Hinweise fiir die
Ausfiihrung von notwendigen, in der Vorlage
aber nicht notierten Vorschligen, Appoggiatu-
ren und Verzierungen; [ ] bezeichnet dabei

nicht in jedem Falle einen kurzen Vorschlag im
heutigen Sinne, sondern oft nur einen Noten-
wert, der kiirzer als die Hilfte der Hauptnote
ist.

Schubert unterscheidet in der Regel deutlich
zwischen den Bezeichnungen ritardando (lang-
samer werden), decrescendo (leiser werden)
und diminuendo (langsamer und leiser wer-
den). Auf letzteres folgt, wie auf ritardando,
hiufig a tempo. Ritardando und diminuendo
erscheinen dann in der Neuen Schubert-Ausga-
be wie eine Tempovorschrift.

Schubert schreibt den Akzent sehr verschie-
den: 7 = — und oft so lang, daB er
von einem Decrescendo-Winkel kaum zu unter-
scheiden ist; beide Zeichen haben fiir ihn offen-
bar dhnliche Bedeutung: die eines Akzentes mit
nachfolgendem plotzlichem oder allmihlichem
Decrescendo. Das Akzentzeichen bezieht sich
dabei vielfach nicht nur auf eine einzelne Note,

sondern auf eine Notengruppe - etwa zwei
Achtel, vier Sechzehntel -, die gemeinsam einen
metrischen Wert ausmachen. In der Neuen
Schubert-Ausgabe ist es aus notationstechni-
schen Griinden jeweils zu einer Note gesetzt
und als 4 normalisiert.

Bei dieser Normalisierung zeigt sich beson-
ders deutlich die prinzipielle Schwierigkeit der
Ubertragung handschriftlicher Notation in den
Druck: Die Individualitat und Ausdruckskraft
des einzelnen handschriftlichen Zeichens mufl
der generalisierenden Type weichen; Schuberts
Intention kann im Notenbild des modernen
Drucks nur annihernd zum Ausdruck kom-
men. Die den Binden beigegebenen Faksimiles
sind deshalb eine notwendige Ergianzung der
Edition.

Die Editionsleitung



Vorwort

,Ich hatte einen Kreis von Freunden, mit ihm
auch Schubert zu mir geladen; es waren darun-
ter eine Anzahl junger Damen und Madinner.
Meine Frau war selbst noch jung, mein Bruder
Gustav ein leidenschaftlicher Tinzer, und bald
verwandelte sich die Konversation zum Tanze.
Schubert, der schon ein paar Klavierstiicke zum
Besten gegeben hatte, setzt sich selbst in der

heitersten Laune an das Instrument und spielt

zum Tanze auf. Alles schwingt sich im Kreise,
man lacht, man trinkt. Plotzlich werde ich
abgerufen, ein fremder Herr will mich sprechen.
Ich trete in das Vorzimmer. ,Was steht zu
Diensten, mein Herr?’ ,Sie haben Tanzunterhal-
tung?’ — ,Man kann es so nennen, die jungen
Leute springen herum.’ — ,Ich muf3 Sie ersuchen,
das einzustellen, wir sind in den Fasten.’ — ,Wie
kommen Sie dazu, wenn ich fragen darf?' — ,Ich
bin der Polizeikommissdr N. N.” — ,]Ja so! Nun
wohl, Herr Kommissdr, was habe ich zu tun?

Muf ich etwa meine Gdste nach Hause schik-
ken?” — Ich verlasse mich auf lhr Wort, daf3
nicht getanzt wird.” — Als ich mit der Hiobsbot-
schaft in das Gesellschaftszimmer trat und die
Polizei nannte, stob in parodierendem Schrek-
ken alles auseinander. Schubert aber meinte:
,Das tun’s mir zu Fleif3, weil’s wissen, daf3 ich
gar so gern Tanzmusik mach’!’",

Diese Begebenheit ereignete sich 1822 im
Haus von Heinrich Anschiitz und ist in dessen
Erinnerungen nachzulesen. Die Tanzveranstal-
tungen im Schubertkreis muften sich ebenso
wie die oOffentlichen Bille an die ,tanzlosen
Zeiten” halten; diese wurden nach dem Kir-
chenjahr bestimmt. Die erste Tanzunterhaltung
des Jahres durfte nicht vor dem Fest der Heili-
gen drei Konige abgehalten werden, die letzte
spitestens am Faschingsdienstag. In der Fa-
sten- wie in der Adventszeit durfte ,unter
strengen Strafen nicht getanzt werden’?. Gele-
gentlich galt dieses Verbot auch fiir alle Werk-
tage, damit die ,arbeitende Volksklasse’ nicht
,,oon den Berufsgeschdften ... abgelockt’” wer-
de*. Um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhun-
dert scheinen sich diese Bestimmungen etwas
gelockert zu haben. Es gab wieder zahlreiche
Tanzveranstaltungen, von denen einige die gan-
ze Nacht hindurch dauerten. ,,Um diese ,Aus-
schreitungen’ in den Griff zu bekommen, er-
scheinen nach 1820 wiederum strenge Bestim-
mungen, die sich mit denen des 18. Jahrhun-
derts decken ... Redouten mit Tanzmusiken,
dffentliche und private Bdlle miissen bei der
Polizeibehérde gemeldet sein’*.

Die Offnung der Ballsile fiir alle Bevdlke-
rungsschichten geht auf Josef II. zuriick: ,,Er
begiinstigte die Offentlichen Unterhaltungen
und sah in ihnen ein Mittel, das zur Anndihe-
rung der Stdnde beitragen sollte”>. Seit den
siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts wurden
der Wiener Bevolkerung auf Einladung des
Kaisers sogar die privilegierten Hofbille zu-
ganglich gemacht®. Daraus 1aft sich ableiten,
daf8 alle Tanzenden mit den ausgefiihrten Tan-
zen vertraut gewesen sein miissen; es gab keine
Tanzform, die nur einer Gesellschaftsschichte
vorbehalten war.

Schuberts Tanzmusik war im Gegensatz zu
der seiner Zeitgenossen Michael Pamer, Josef
Lanner und Johann Strauf$ (Vater) zunichst nur

fiir seinen Freundeskreis bestimmt. Spiter hat
Schubert einzelne Tinze aus seinen Manu-
skripten zu Sammlungen zusammengestellt, mit
deren Drucklegung er eine breitere Offentlich-
keit zu erreichen hoffte (siehe dazu das Vorwort
zu dem Band Téinze II). Seine Tianze entstanden
vielfach aus der Improvisation und als Gefallig-
keit fiir Freunde. Zeugnisse dafiir haben uns
Schuberts Freunde selbst iiberliefert: ,,Er
schrieb ... eine Menge uniibertrefflicher Tanz-
musik, die er, selbst kein Tanzer, seinen Freun-
den zu Gefallen niederschrieb’” (Erinn., S. 32).
Diese Zeilen stammen aus einem Nekrolog auf
Schubert von Josef von Spaun aus dem Jahr
1829. Leopold von Sonnleithner, ein anderer
Schubert-Freund, erinnert sich 1857: Schubert
. besuchte manchmal Hausbdlle in vertrauten
Familienkreisen; er tanzte nie, war aber stets
bereit, sich ans Klavier zu setzen, wo er stun-
denlang die schénsten Walzer improvisierte;
jene, die ihm gefielen, wiederholte er, um sie zu
behalten und in der Folge aufzuschreiben”
(Erinn., S. 141). Damit gibt Sonnleithner einen
wichtigen Hinweis auf die Entstehung der
Schubertschen Tanzmanuskripte. Von seinen
Improvisationen im Freundeskreis hat der Kom-
ponist nachtriglich nur seine besten Einfille zu
Papier gebracht. Die handschriftlich tiberliefer-
ten Téanze tragen keine bestimmten Bezeichnun-
gen. Sie sind in erster Linie wahrscheinlich als
,Notizen zum Tanzmusikmachen” und damit
nicht als vollendete ,,Werke im iiblichen Sinne
anzusehen””. ,,Werkcharakter’”” zeigen vor allem
jene Tanze und Tanzfolgen, die Schubert selber
spater fiir den Druck bestimmt hat (siehe dazu
das Vorwort zu dem Band Tdnze II).

1 O. E. Deutsch, Schubert. Die Erinnerungen seiner
Freunde, Leipzig?/1966 (im folgenden abgekiirzt:
Erinn.), S. 255f.

2 Vgl. dazu R. Witzmann, Der Léindler in Wien. Ein
Beitrag zur Entstehungsgeschichte des Wiener
Walzers bis in die Zeit des Wiener Kongresses (=
Verdffentlichungen der Kommission fiir den Volks-
kundeatlas in Osterreich IV), Wien 1976, S. 5f.

3 R. Witzmann, a. a. O, 5. 7.

4 ebda.

5 R. Witzmann, a. a. O, S. 4.

6 ebda.

7 A. Feil, Musikmachen und Musikwerk, in: Die
Musikforschung XXI, 1968, S. 17.
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Zu den Veranstaltungen, bei denen Schubert
zum Tanz aufspielte, mufSte man — im Gegen-
satz zu den offentlichen Ballveranstaltungen,
die von jedermann gegen Erlegung des Ein-
trittsgeldes besucht werden konnten — person-
lich eingeladen sein. Der in den Wohnhausern
zum Tanzen zur Verfiigung stehende Raum war
mit jenem der offentlichen Ballsile keinesfalls
vergleichbar. Charakter und Form der ausge-
fihrten Tinze wurden durch die raumlichen
Gegebenheiten bestimmt. Die Musikkapelle
wurde in privatem Rahmen durch einen Kla-
vierspieler ersetzt; als solcher betitigte sich im
Schubertkreis neben dem Komponisten selbst
auch dessen Freund Josef von Gahy, welcher die
., Tdnze mit solchem Feuer zu spielen” wufte,
,dafl die Tanzenden dadurch ganz elektrisiert
wurden” (Erinn., S. 156). Eine Tagebucheintra-
gung von Fritz von Hartmann aus dem Jahr
1827 zeigt uns, dafl bei diesen Unterhaltungen
nicht nur getanzt wurde: ,,In den Zwischenrdu-
men zwischen den Tdnzen pokulierte man und
afl Wiirsteln ... Zuletzt wurde noch gesungen
und musiziert ...””®. Die Anzahl solcher Veran-
staltungen muf8 in der Faschingszeit sehr grof3
gewesen sein. Im Februar 1827 fand allein bei
Franz von Schober wochentlich ein Ball statt.

Die von Schubert handschriftlich iiberliefer-
ten Tanze sind als Menuette, Landler, Deutsche,
Walzer und Ecossaisen bezeichnet. Der Haupt-
anteil mit etwa 40 % kommt dabei den Deut-
schen zu; ihnen folgen die Landler mit 25 % und
die Ecossaisen mit 20%. Die Menuette haben
mit 15% unter den von Schubert verwendeten
Tanzformen den geringsten Anteil. Die Be-
zeichnung ,,Walzer” scheint in den Tanzmanus-
kripten nur einmal auf (Nr. 15/II: D 365/3),
wird aber von den Freunden immer wieder fiir
Tanze von Schubert verwendet. So notierte etwa
Eduard von Bauernfeld am 16. Januar 1826 in
sein Tagebuch: , Vorgestern Wiirstelball bei
Schober. Schubert mufite Walzer spielen”
(Dok., S. 343), und Fritz von Hartmann be-
schreibt einen Ball bei Schober im Fasching
1827 mit den Worten: ,,Die Musik war herrlich,
da sie nur aus Walzern von Schubert bestand
...”" (Dok., S. 408). Deutsche dagegen sind in
der handschriftlichen Uberlieferung von Schu-
berts Tanzen aus den Jahren 1812-1825 erhal-
ten; die handschriftlich iiberlieferten Komposi-

X

tionen von Menuetten fiir Klavier zu zwei
Hinden reichen hingegen nur bis zum Jahr
1816. Zu Landlern und Ecossaisen gibt es hand-
schriftliche Quellen fiir den Zeitraum von 1815
bis 1824. Im folgenden sollen die einzelnen
Tanzformen und ihre Terminologie kurz erlau-
tert werden.

Das Menuett

ist die alteste Tanzform, deren sich Schubert
bediente. Es wurde als offener Paartanz mit
komplizierten, hoch stilisierten Figuren unter
Ludwig XIV. in Frankreich als Hoftanz einge-
fithrt. In der Regel besteht es aus zwei symme-
trischen, jeweils wiederholten Teilen im %-
Takt. Im spdten 18. und zu Beginn des 19.
Jahrhunderts wurde das Menuett in Wien zu
jeder Balleroffnung getanzt®. Nach der Jahrhun-
dertwende wurde diese Tanzform jedoch bald
als ,ein langweiliges Getrippel”’°® angesehen
und von den weitaus beliebteren Lindlern und
Deutschen verdrangt. Auch in der Kunstmusik
tritt es als stilisierte Form seit etwa 1790 gegen-
tiber dem Scherzo zuriick.

Schubert komponierte selbstindige Menuette
fur Klavier zu zwei Handen nur bis zum Jahr
1816. Einige davon waren offensichtlich nicht
zum Tanzen bestimmt. Dies zeigt sich an unge-
radzahligen Taktzahlen in den beiden Formtei-
len. Uber den Unterschied zwischen dem zum
Tanz bestimmten Menuett und dem nur musi-
kalisch auszufiihrenden schrieb Heinrich Chri-
stoph Koch 1793: ,,Soll sie [das Menuett] zum
Tanze eingerichtet seyn; so miiflen ... die melo-
dischen Theile ... ein geradzdihliches rhythmi-
sches Verhiltnif3 haben; und ... mufl sie aus
zwey Theilen oder Reprisen bestehen, deren
jede nicht mehr, als acht Tacte enthdlt. Ist sie
aber nicht zum Tanze bestimmt, so kénnen ihre
Reprisen nicht allein von ganz willkiihrlichem
Umfange, sondern auch ihre melodischen Theile
von ungeradem rhythmischen Verhdltnisse
seyn’!’. — Schuberts Menuette mit geradzahli-
gen Taktgruppenverhiltnissen sind offenbar
der stilisierten Form dieses Tanzes zuzurechnen.

Der Deutsche

In seiner Tanzmusikproduktion folgte Schubert
den Modestrémungen seiner Zeit. ,,Deutsche
Tinze” komponierte er bereits 1812, Ecossaisen

und Lindler ab 1815. Die Abgrenzung vom
Deutschen zum Landler ist bei Schubert — wie
tiberhaupt im frithen 19. Jahrhundert — nicht
konsequent durchfithrbar, da derselbe Tanz
gelegentlich unter verschiedenen Bezeichnun-
gen in mehreren Tanzmanuskripten aufschei-
nen kann. Dies ist etwa bei D 365/2 und 3,
sowie bei D 366/4 der Fall. Die genannten
Tanze hat Schubert selbst einmal als ,,Landler”
und einmal als ,,Deutsche’” bezeichnet.

Der Deutsche entwickelte sich im 18. Jahr-
hundert als Reaktion auf die h6fischen Tanzfor-
men. Ein gutes Beispiel dafiir gibt uns die 21.
Szene im Don Giovanni von Mozart: Wihrend
Don Ottavio und Donna Anna als Reprisentan-
ten einer gehobenen Gesellschaftsschichte Me-
nuett tanzen, vergniigen sich Leporello und
Masetto als Vertreter des ,,Volkes’ mit einem
,, Teutschen”. Der ,,deutsche Tanz’, auch ,,Alle-
mande” genannt, dringte die hofischen Tanz-
formen immer mehr in den Hintergrund und
wurde im Biedermeier zu einem Lieblingstanz
des aufstrebenden Biirgertums. An der Wende
vom 18. zum 19. Jahrhundert wurde er als
geschwinder Drehtanz fiir Einzelpaare im %s-
oder ¥:-Takt gepflegt. — Die tdnzerischen Ele-
mente des Deutschen bestanden zunichst aus
einem Umgang, verschiedenen Figuren mit
Armverschlingungen und einem abschlieSen-
den Rundtanz, der sich im Lauf der Zeit verselb-
standigte. Das Neue am ,,deutschen Tanz", das
die tanzfreudigen Landleute ebenso wie die
stadtische Bevolkerung angesprochen haben
diirfte, war das ,,Walzen”, welches zum Rund-
tanz ausgefiihrt wurde. Der Begriff bezeichnet
die gemeinsame Drehbewegung der Ténzer, bei
welcher die Fiie am Boden schleifen. Zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts ging der ,,Deutsche”
in den Walzer iiber; er wurde jetzt nur noch als
Rundtanz in beschleunigtem Tempo ausge-
fithrt. Die Bezeichnungen , Deutscher” und

8 Vgl. O. E. Deutsch, Schubert. Die Dokumente
seines Lebens (= Neue Schubert-Ausgabe, Serie
VIII, Band 5), Kassel etc. 1964 (im folgenden
abgekiirzt: Dok.), S. 407.

9 R. Witzmann, a. a. O., S. 81.

10 ebda, S. 53.
11 H. C. Koch, Versuch einer Anleitung zur Compo-
sition, 3. Teil, Leipzig 1793, S. 48.



,,Walzer” bestanden noch einige Zeit nebenein-
ander.

Die Musik des Deutschen besteht im allge-
meinen aus zwei wiederholten Teilen und einem
Trio. Im Gegensatz zu den Lindlern gibt es bei
den Deutschen einen hohen Anteil an nicht
periodisierten Tinzen'?. Eine Folge von mehre-
ren Deutschen wird gewohnlich mit einer Ein-
leitung erdffnet und von einer Coda beschlos-
sen. — Diese allgemeinen Charakteristika gelten
auch fiir Schuberts deutsche Tinze. Unter sei-
nen ,Deutschen” gibt es mehrere zyklische
Folgen, aber nur eine einzige Folge mit Trios
(Nr. 5). In anderen Folgen wird den Einzelsat-
zen durch Wiederholungsvorschriften wie:
ABACADEDFD (Nr. 42) gelegentlich Trio-
funktion zuteil. Uber Schuberts Tanzzyklen
wird im folgenden noch zu sprechen sein.

Der Liandler

(oder ,,Landler”) im engeren Sinn lagt sich seit
dem frithen 18. Jahrhundert nachweisen. Die
Bezeichnung gilt als Sammelname fiir Volks-
tinze im ruhigen Tripeltakt (J = etwa 120) des
siiddeutsch-dsterreichischen Sprachraums. Der
Name leitet sich vermutlich von der Musik des
,,Landvolkes’ ab; ,,seit ca. 1760 wird mit dieser
Bezeichnung auch allgemein die Abhebung vom
traditionellen Gesellschaftstanz und die Anleh-
nung an die Tanzgewohnheiten des Landvolkes
dokumentiert’'3. Der Landler wurde zu Beginn
des 19. Jahrhunderts durch die , Linzer Geiger”,
die mit den Donau-FléBern nach Wien gekom-
men waren, in den Vorstidten der Hauptstadt
heimisch gemacht. In den Gaststitten wurde er
zumeist in einer Besetzung fiir zwei Geigen und
Baf gespielt'*.

Choreographisch ist der Landler ein bildhaf-
ter Werbetanz. Zu einfachen Schrittfolgen ha-
ben die Tanzer komplizierte Wickelfiguren aus-
zufithren, fiir die ein gemiBigtes Tempo die
Voraussetzung ist. Der Landler wird ebenso wie
der Deutsche von einem Rundtanz beschlossen.
— Der musikalischen Form nach ist der Landler
in den meisten Fillen — wie der Deutsche und
der Walzer — zweigeteilt. Beide Teile bestehen
aus je acht Takten und konnen nach Belieben
wiederholt werden.

Trotz reicher Diminutionstechnik zeigen viele
von Schuberts Lindlern volkstiimlichen Cha-

rakter. Dieser wird durch einfachen Satz,
sprunghafte Melodiebildung und Dreiklangs-
motivik hervorgerufen. Fiir keine von Schuberts
Lindlergruppen gibt es Anweisungen fiir eine
zyklische Ausfithrung im engeren Sinn; dem
entspricht, daf8 Schubert fiir solche Gruppen
weder Einleitungen noch Code schreibt und fiir
die einzelnen Sitze auch keine Trios.

Der Walzer

entwickelte sich zu Ende des 18. Jahrhunderts
aus jenem Rundtanz, der sowohl den Deutschen
als auch den Lindler beschlof. Choreogra-
phisch gesehen ist der Walzer ein Einzelpaar-
tanz, bei welchem die Paare in geschlossener
Tanzhaltung eine doppelte Drehbewegung aus-
filhren, wobei sie, sich um die eigene Achse
drehend, die Tanzfliche umrunden.

Das Neue am Walzer war nicht die geschlos-
sene Tanzhaltung an sich, sondern dal diese
Fassung ohne Unterbrechung einen ganzen
Tanz hindurch beibehalten wurde?®. Richtungs-
weisend fiir die Entwicklung der Grofform des
Walzers war C. M. von Webers Konzert-Rondo
fiir Klavier Aufforderung zum Tanz op. 65
(komponiert 1819). Webers Komposition gilt als
frithes Beispiel fiir einen geschlossenen Walzer-
Zyklus mit Introduktion und Coda. Die einzel-
nen Walzer sind in planvoller Abfolge hinsicht-
lich des Tempos, der Tonart und der Melodik
aneinandergereiht. In der Coda greift der Kom-
ponist das Anfangsthema wieder auf. Charakte-
ristisch fiir die Musik des Walzers ist das
Vorschlagen des Basses und das Nachschlagen
zweier Akkorde.

Wie schon erwihnt, hat Schubert selbst in
seinen Autographen nur einmal einen Tanz als
Walzer bezeichnet (Nr. 15/I1: D 365/3). Seine
gedruckten Walzer sind als Mischformen zwi-
schen Deutschen und friithen Walzern anzuse-
hen. Es gibt darunter sowohl zweiteilige Formen
mit je 16 und 24 Takten, als auch Walzer mit
Trios (D 146). Fiir Schuberts Walzer darf ein
gemafligtes Tempo angenommen werden.
Walzerfolgen im engeren Sinn und die damit
verbundene spezifische , Walzermelodik”, wie
sie fiir den von Joseph Lanner und Johann
Straufl Vater gepflegten ,,Wiener Walzer” ty-
pisch sind, gibt es bei Schubert noch nicht.

Die Ecossaise

zihlte neben dem Deutschen zum Lieblingstanz
des Schubertkreises. Josef von Spaun berichtet
dariiber in seinen Erinnerungen: ,,...zuweilen
iiberraschte er [Schubert] uns Tanzlustige auch
mit den schonsten deutschen Tdnzen und Ecos-
saisen, die damals in der Mode waren...”
(Erinn., S.156). Die Ecossaise geht auf einen
schottischen Volkstanz im Tripeltakt zuriick,
wird aber bereits ab 1700 im %s-Takt kompo-
niert. Im Jahr 1808 erschien ein anonym heraus-
gegebenes Biichlein iiber die Wiener Tanzstat-
ten, in welchem die Ecossaise folgendermaflen
beschrieben wird: ,,Es ist dieses eine Art von
Schottlindischem Tanz, der seit einiger Zeit in
den Privatgesellschaften Wiens sehr beliebt ist.
Weil er das Blut recht durcheinander jagt, so
findet er viel Beifall. Wenn er mit Anstand und
mit der gehdrigen Prizesion ausgefiihrt wird, so
kann man ihn wirklich schén nennen. Dazu ge-
hort aber vor allem Spielraum und geschickte
Téinzer”'®. Der hier geforderte ,Spielraum”
bezieht sich auf die ziemlich komplizierten Figu-
ren der Ecossaise: ,,Aus den gegeniiberstehen-
den Ketten heraus tanzte jedes Paar mit jedem
Paar in der Regel vier einfache Touren mit
Trittwechsel ...””17. Choreographisch gesehen
scheint die Ecossaise damit eine Vorlduferin der
Quadrille zu sein.

Von Schuberts Ecossaisen diirften nur zwei
Folgen von je zwolf fiir eine zyklische Ausfiih-
rung gedacht sein (Nr.7 und Nr.31). Die
Ecossaisen D 299 (Nr.7) sind mit der Wie-
derholungsvorschrift ABACDCEFE etc. ver-
sehen.

12 Vgl. dazu S. Schutte, Der Landler. Untersuchun-
gen zur musikalischen Struktur ungeradtaktiger
dsterreichischer Volkstinze (= Sammlung musik-
wissenschaftlicher Abhandlungen, Band 52), Ba-
den-Baden 1970, S. 108. .

13 R. Flotzinger, Artikel Lédndler, in: Handwdrter-
buch der musikalischen Terminologie, hsg. von H.
H. Eggebrecht, Wiesbaden 1976, S. 1.

14 R. Witzmann, a. a. O, S. 44.

15 ebda, S. 61.

16 Zitiert nach R. Witzmann, a. a. O., 5. 55.

17 Vgl. dazu den Artikel Ecossaise von W. Kahl, in:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hsg.
von F. Blume, Band 3, Kassel 1954, Sp. 1096.
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Der Cotillon

Die Bezeichnung ,,Cotillon” hat zu Schuberts
Zeit zweierlei Bedeutung. In erster Linie ist
damit eine aus verschiedenen Touren und Figu-
ren zusammengesetzte Tanzform gemeint, wel-
che von mehreren, einander gegeniiberstehen-
den Paaren zu Deutschen, Walzern und Galop-
pen ausgefiihrt werden konnte. Der Cotillon
war in Schuberts Freundeskreis dufSerst beliebt
und konnte beinahe zu allen von Schubert
komponierten Tidnzen ausgefiihrt werden.
Bauernfeld erinnert sich, da8 der Komponist
,,seine neuesten Walzer spielen und wieder
spielen’’ mufte, ,,bis ein endloser Kotillon sich
abgewickelt hatte...” (Erinn., S. 262). Um 1827
nahm der Cotillon deutliche Wesensziige eines
Gesellschaftsspieles mit Partnerwahl- und
-wechsel an'®. Bei groeren Tanzveranstaltun-
gen wurden die einzelnen Figuren von einem
Ballarrangeur bestimmt'®. Am beliebtesten wa-
ren die eingestreuten Pfinderspiele und Touren
,,Blindekuh”, , Taschentuch darbieten”
oder die ,,Bindertour”. — Neben dieser rein
choreographischen Bedeutung bezeichnet das
Wort ,,Cotillon” aber auch einen bestimmten
Tanz, der seinem Charakter nach in der Nahe
des Deutschen anzusiedeln ist. Von Schubert ist
die Druckfassung eines Cotillons in Es iiberlie-
fert (D 976, s. Neue Schubert-Ausgabe VI1/2,
Band 7, Tdnze II).

wie

Tanzzyklen

Viele von Schuberts Tanzmanuskripten sind
durchnumeriert, was auf einen inneren Zusam-
menhang zwischen den einzelnen Stiicken hin-
deutet. Die gelegentlich vorkommende Bezeich-
nung , Fine” am Ende eines Manuskriptes un-
terstiitzt diese Annahme. Die Anzahl der in
einem Manuskript vereinigten Tadnze ist unter-
schiedlich — sie variiert von einer bis zu dreiflig
Kompositionen. Deutlich erkennbare Tanzzyk-
len sind die Zwolf Wiener Deutschen D 128
(Nr. 1), die in Nr. 5 enthaltenen Zwélf Deut-
schen, die Zwélf Ecossaisen D 299 (Nr. 7), die
Zwélf Ecossaisen D 781 (Nr. 31) und die Sechs
Deutschen D 820 (Nr. 42). Die meisten dieser
Tanzfolgen lassen sich aufgrund von Wiederho-
lungsvorschriften und der planvollen Aneinan-
derreihung ihrer Tonarten als Zyklen erkennen.

XII

Als Beispiel fiir eine solche Tonartenfolge, die
auf einen Zyklus hindeutet, sei hier die der
Zwélf Ecossaisen D 781 (Nr. 31) angefiihrt: D
-Ges-D-Ges-Es-As-Ges-h-D-H-H
- D. Im Gegensatz dazu gibt es aber auch
Gruppen von Ténzen, die in ein- und derselben
Tonart stehen (Nr.10: Acht Ldndler in B,
D 378; Nr.21: Neun Deutsche in As; Nr. 23:
Sechs Ecossaisen in As, D 697). Ob auch sie fiir
eine zyklische Ausfiihrung gedacht sind, kann
nicht mit Sicherheit gesagt werden. Wiederho-
lungsvorschriften und gelegentlich aufscheinen-
de Code jedoch sind ein deutlicher Hinweis
darauf, daB es sich bei einer Tanzfolge um einen
Zyklus handelt. Dies gilt etwa fiir die Zwdlf
Wiener Deutschen D 128, welche von einer
,Introduzione” eroffnet und durch eine Coda
beschlossen werden. Auf dem Titelblatt zu den
Zwélf Deutschen von Nr. 5 wird ebenfalls eine
Coda angekiindigt. Thr Fehlen im Manuskript
148t sich vielleicht dadurch erkldren, daf8 Schu-
bert sie zwar konzipiert, dann aber nicht mehr
ins Reine geschrieben hat. Die Zwélf Ecossai-
sen D 781 (Nr. 31) kann man aufgrund einer
Korrektur als Tanzzyklus ansprechen: Am
Schluf8 der achten Ecossaise hat Schubert in
beiden Systemen Viertelpausen wegen der auf-
taktig anschlieBenden niachsten Ecossaise aus-
radiert. — Als solche deklarierte Triositze sind
in Schuberts Tanzzyklen nur selten anzutreffen.
Durch verschiedene Wiederholungsvorschriften
wird aber einzelnen Tanzsdtzen Triofunktion
zuteil. Neben den erwihnten Zyklen von je
sechs oder zwélf Tanzen gibt es auch Kleinzyk-
len wie etwa die Zwei Menuette mit je zwei
Trios D 91 (Nr. 3), das Menuett mit zwei Trios
in E D 335 (Nr. 4) und die Drei Menuette D 380
(Nr. 11). Insgesamt sind aber geschlossene
Zyklen unter Schuberts Tanzmanuskripten auf-
grund ihrer Entstehung aus der Improvisation
eher als Ausnahme zu betrachten. Die Mehr-
zahl von ihnen muff man als ,freie’” oder
,tendenzielle”” Zyklen ansehen, was sich aus der
Verwandtschaft der Tonarten untereinander ab-
leiten 146t. Die in diesen Manuskripten fehlende
Einleitung und Coda mag vom Komponisten
improvisiert worden sein. Fiir eine Auffithrung
der in den Manuskripten iiberlieferten Tanz-
gruppen ist eine Zusammenstellung einzelner
Tanze zu Da capo-Formen, wie sie Schubert fiir

die zusammenhingenden Zyklen vorschreibt,

denkbar.

Die Uberlieferung

Der vorliegende Band enthilt samtliche Tanze
von Schubert in handschriftlicher Uberliefe-
rung. Mit Ausnahme der Nr. 19, 25, 39 und 46
wurden fiir die Edition ausschlieflich Schuberts
Autographe herangezogen. Fiir die vier genann-
ten Nummern dienten Abschriften als Vorla-
gen. Der Band Tinze Il gibt Schuberts Tanze
nach Drucken wieder. Er enthilt auch Druck-
fassungen von Tinzen, die zwar erst postum
verodffentlicht wurden, von denen aber anzuneh-
men ist, daf sie auf ein Manuskript von Schu-
berts Hand zuriickgehen.

Ein gutes Drittel von Schuberts Tanzmanu-
skripten ist undatiert. Da sich anhand der Musik
eine stilistische Entwicklung nur in groben
Umrissen erkennen 1ifit, kann eine chronologi-
sche Ordnung fiir alle Tanze nur schwer erstellt
werden. Auch die Auflerungen von Schuberts
Freunden konnen hier kaum weiterhelfen — sie
sind zu allgemein, um daraus auf bestimmte
Tinze oder Tanzgruppen schliefen zu konnen.
Auch datierte Albumblitter helfen da nicht
weiter: Thre Datierungen beziehen sich auf die
Widmung des Blattes, lassen aber keine Riick-
schliisse auf das urspriingliche Entstehungsda-
tum der Komposition zu. Die fiir die undatierten
Manuskripte nun festgelegte Ordnung folgt im
wesentlichen dem Aufsatz The dance-music
manuscripts von Maurice J. E. Brown?®. Robert
Winters Uberlegungen zu den von Schubert
verwendeten Papiersorten legen jedoch fallweise
eine andere Chronologie nahe?!. Fast alle Tanz-

18 H. Lager — H. Seidl, Kontratanz in Wien, Wien
1983, S. 16.

19 ebda, S. 33.

20 M.]. E. Brown, The dance-music manuscripts, in:
Essays on Schubert, New York 1966 (im folgen-
den abgekiirzt: dance-music), S. 217ff.

21 R. Winter, Cataloguing Schubert, in: 19th century
music III, Nr.2, 1979, S. 154ff., und Paper
studies and the future of Schubert research, in:
Schubert Studies. Problems of style and chronolo-
gy, hsg. von E. Badura-Skoda und P. Branscom-
be, Cambridge 1982, S. 209ff.



manuskripte sind nur in einer Version iiberlie-
fert; sie haben grofiteils den Charakter von
Gedichtnisstiitzen. Im Gegensatz zu diesen ,er-
sten Niederschriften”, welche gelegentlich auch
Korrekturen aufweisen, gibt es unter Schuberts
Autographen auch einige ,,Reinschriften”. Die
meisten von ihnen wurden als Widmungskom-
positionen niedergeschrieben.

Verschollene Tanze

Verschiedene Tanzmanuskripte miissen als ver-
schollen gelten: Dazu gehéren Mehrere Walzer
und ein Marsch (D 19 B), welche vermutlich
1812 oder 1813 geschrieben wurden. Karl Ge-
genbauer, ein Mitschiiler Schuberts im Stadt-
konvikt, tibersandte am 6. April 1858 eine Ab-
schrift davon an Ferdinand Luib, die sich jedoch
unter den Materialien, die Luib gesammelt hat
(heute in der Handschriftensammlung der Wie-
ner Stadt- und Landesbibliothek) nicht mehr
findet. Gegenbauer berichtet, daf die Tanze ,,im
Konvikte von ihm [Schubert] komponiert wor-
den sind’’ (Erinn., S. 61). Schubert besuchte das
Wiener Stadtkonvikt von 1808 bis 1813. -
Ebenfalls verloren sind Zwélf Menuette mit
Trios (D 22), tiber die Josef von Spaun in seinen
Erinnerungen schreibt: ,,Im Jahre 1812 kompo-
nierte er [Schubert] zwolf Menuette und Trios,
die von auferordentlicher Schonheit waren. Sie
gefielen ihm selbst sehr. Er vertraute sie mir,
indem er zum erstenmal etwas aus der Hand
gab. Ich zeigte sie Kunstverstindigen, und alle
fanden sie auflerordentlich ... Schubert lieh
dann diese Menuetts von Hand zu Hand, und
auf einmal verschwanden sie, und man wufite
nicht mehr, wer sie zuletzt gehabt. Schubert war
selbst sehr leid darum; allein er war zu verdros-
sen, sie wieder aufzusetzen, verschob es immer,
und endlich entfielen sie ihm...” (Erinn.,
5.149f). — Am 1.Mairz 1828 komponierte
Schubert einen Deutschen (D 944 A), iiber des-
sen Entstehung anlidflich eines Gasthausbesu-
ches Franz von Hartmann in seinem Tagebuch
vermerkte: ,,...Dann zum Schnecken, wo die
Maler nach Punkten zeichnen und Schubert
nach Noten einen Deutschen macht’ (Dok.,
S.499). Wie Otto Erich Deutsch ausfiihrt, war
das Zeichnen nach Punkten dem ,,Dichten nach
aufgegebenen Worten dhnlich... Das Kompo-

nieren von Tdnzen nach Noten war seit dem
Wiirfelspiel Johann Philipp Kirnbergers (Berlin
1751) und einiger Nachahmer nichts ganz Neu-
es, aber leider hat sich von Schubert nichts
dergleichen erhalten” (Dok., S. 499). — Schlief3-
lich mu8 noch der Marsch in G (D 980 F)
erwihnt werden, der in einer undatierten Ab-
schrift von Josef Hiittenbrenner iiberliefert ist.
Die Riickseite des Manuskripts enthilt zwei
Tinze, welche vermutlich von Hiittenbrenner
stammen. Der zweite Teil des Schubertschen
Marsches entspricht im wesentlichen der Num-
mer 5 (Marsch und Chor) aus seiner Oper Die
Verschworenen (D 787). Aus der Setzweise des
Marsches kann man auflerdem schliefen, daf3
es sich dabei ziemlich sicher um einen Klavier-
auszug eines verschollenen Marsches fiir Or-
chester handelt. Der Klavierauszug stammt
moglicherweise nicht von Schubert selbst, son-
dern von seinem Freund Josef Hiittenbrenner;
dieser hat verschiedentlich Klavierausziige von
Schuberts Kompositionen angefertigt (vgl.
Dok., S. 86). Die Neuausgabe dieses Marsches
war urspriinglich fiir diesen Band vorgesehen??;
aufgrund der Quellenlage wird er nun in dem
Band Serie VIII, 1 (Bearbeitungen, Incerta)
abgedruckt.

1. Zwolf Wiener Deutsche (D 128)

Den Schriftziigen nach diirfte das Autograph
dieses Tanzmanuskriptes um 1812 entstanden
sein. Fiir diese Annahme spricht auch die Tatsa-
che, dafl Schubert im Herbst desselben Jahres
den letzten der Zwdlf Wiener Deutschen als
Trio zum Menuett des Streichquartetts D 32
verwendet hat?®. Der Tanzfolge ist eine , Intro-
duzione” vorangestellt, woraus man schliefen
kann, daf§ Schubert einent Zyklus zu komponie-
ren beabsichtigte. Ob dieser dann als solcher
auch zu Ende gefiihrt worden ist, kann nicht mit
Sicherheit gesagt werden. Das Autograph be-
steht aus vier Blattern; das erste davon tiberlie-
fert die Tanze I-IV in Reinschrift, die restlichen
drei hingegen die iibrigen Tanze in einer ersten
Niederschrift. Die Nummer II ist in dem Manu-
skript sowohl als Reinschrift, als auch als erste
Niederschrift enthalten. Schubert hat also wohl
zunachst alle Tanze entworfen, dann aber nur
die ersten in neuer Folge ins Reine geschrieben.

Unterschiedliche Numerierungen der einzelnen
Tinze lassen darauf schlieBen, da Schubert sie
immer wieder neu zu ordnen versuchte. Die fiir
die Neuausgabe festgelegte Ordnung folgt der
im Autograph jeweils zuunterst stehenden Blei-
stiftnumerierung. Neben der dadurch erreichten
logischen Tonartenfolge schlief8t in dieser Ord-
nung der mit ,,Clav.” bezeichnete Tanz als
Nummer 5 unmittelbar an das Einzelblatt der
autographen Reinschrift an. Schuberts Instru-
mentenbezeichnung ,,Clav.” zu Beginn der Seite
deutet darauf hin, daf8 hier der Beginn eines
neuen Manuskriptteiles, der ersten Nieder-
schrift anzusetzen ist. In der neuen Ordnung
figen sich die Zwélf Wiener Deutschen auch
hinsichtlich einer planvollen Abfolge von auf-
taktig und volltaktig beginnenden Tédnzen bes-
ser aneinander. — Es ist nicht auszuschliefen,
dal nach Schuberts Absicht eine Coda den
Zyklus beschlielen sollte; sie ist vielleicht nur
deshalb nicht niedergeschrieben worden, weil
Schubert die Reinschrift nicht zu Ende gefiihrt
hat.

2. Dreiflig Menuette mit Trios (D 41)

Unter Schuberts Kompositionen aus dem Jahr
1813 erwihnt sein Bruder Ferdinand ,,30 Menu-
etten und Trio’s fliir] Cl[avier] (verloren)4;
Schubert soll sie fiir seinen Bruder Ignaz ge-
schrieben haben®. Es ist anzunehmen, daf§ die
hier vorliegenden Dreiflig Menuette mit Trios
mit den von Ferdinand erwihnten identisch
sind. Von den urspriinglich 30 Tanzstiicken
sind uns jedoch nur zwanzig bekannt. Sie sind
in einem autographen Sammelmanuskript iiber-
liefert, welches der Komponist spater auch fiir
die Niederschrift von anderen Klavierstiicken
und Entwiirfen verwendet hat. Das Manuskript

22 O. E. Deutsch, Franz Schubert. Thematisches
Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Fol-
ge, Neuausgabe in deutscher Sprache (= Neue
Schubert-Ausgabe, Serie VIII, Band 4, im folgen-
den abgekiirzt: D?), Kassel etc. 1978, S. 636.

23 Der Schluf8 des ersten Satzes des Quartetts ist mit
30. September 1812 datiert.

24 Ferdinand Schubert, Aus Franz Schubert’s Leben,
in: Neue Zeitschrift fiir Musik X, 1839, S. 139, Sp.
1.

25 ebda, S. 130, Sp. 1.
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enthilt neben Schuberts eigenen Aufzeichnun-
gen auch einen Klaviersatz seines Liedes
,,Schlafe, schlafe, holder siifer Knabe” (D 498)
von der Hand seines Bruders Ferdinand (siehe
Quellen und Lesarten). Dieser hat, als die
Handschrift in seinen Besitz gelangte, die Iden-
titdt der Menuette mit den von ihm als verloren
bezeichneten offenbar nicht erkannt. Einzelne
Teile daraus verwendete er 1833 fiir die Kompo-
sition seiner Pastoralmesse.

7. Zwolf Ecossaisen (D 299)

Das Autograph dieses mit 3. Oktober 1815
datierten Tanzmanuskriptes ist unvollstindig:
Ein Titelblatt, welches vermutlich eine Wid-
mung Schuberts an Marie von Spaun enthielt,
und ein Blatt mit den Ecossaisen IX-XII ist
verloren. Der Inhalt von Schuberts Autograph
148t sich jedoch aus zwei zeitgendssischen Ab-
schriften rekonstruieren, die zugleich darauf
schliefen lassen, daB sich diese Tanzfolge schon
bald nach ihrer Entstehung grofler Beliebtheit
erfreute. Am 24. November 1815 schreibt Josefa
von Spaun an ihren Sohn Josef nach Wien: ,,Die
Ecossaisen, die Anton [Josefs Bruder] schon ein
wenig einstudiert hat, sind sehr schon” (Dok.,
S. 37). Es kann mit grofer Sicherheit angenom-
men werden, daf3 es sich dabei um die 12 Ecos-
saisen D 299 gehandelt hat — wohl das erste
Werk Franz Schuberts, welches aufSerhalb der
Tore Wiens bekannt wurde.

Maurice J. E. Brown glaubt, da Schubert
von seinem Autograph 1816 eine Kopie fiir
Marie von Spaun angefertigt habe, welche die
Grundlage fiir die beiden Abschriften gewesen
sei (dance-music, S.226). Die Ubereinstim-
mung der Abschriften mit dem {iiberlieferten
Autograph jedoch und die Tatsache, daf wahr-
scheinlich diese Ecossaisen spatestens im No-
vember 1815 schon bei der Familie Spaun in
Linz gewesen sind, lassen annehmen, da8 das
erhaltene unvollstindige Autograph dasselbe
ist, welches Schubert nach Linz geschickt hat —
und das schon vor 1816! Mdéglicherweise geht
Browns Datierung auf eine Verwechslung mit
den Sechs Ecossaisen D 421 (Nr. 12) zuriick. —
Die erste Ecossaise schrieb der Komponist im
November 1818 leicht verindert nochmals nie-
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der (= D 145/Ecossaise 1, s. Nr. 18/1) und ver-
offentlichte sie 1823 in dieser Fassung als Ecos-
saise Nr. 1 in seinem op. 18.

9. Zehn Ecossaisen

Schuberts Handschrift der Zehn Ecossaisen ist
undatiert und unsigniert. Sie enthilt die Ecos-
saisen 2 und 3 aus D 145, sowie die Ecossaisen
D 977. Robert Winter datiert das im Papier
aufscheinende Wasserzeichen mit Juni 1815 bis
Mairz 18162¢.

11. Drei Menuette mit je zwei Trios
(D 380)

Das Autograph dieses Tanzmanuskriptes hat
Reinschriftcharakter; es ist mit 22. Februar
1816 datiert. Es scheint, daf8 urspriinglich jedes
der Drei Menuette mit zwei Trios versehen war.
Das Trio I zum 3. Menuett bricht am Ende einer
rechten Seite ab, die Riickseite und das folgende
Blatt sind leer geblieben. Offenbar hat Schubert
die Reinschrift der Menuette abgebrochen; ob
sie im Entwurf vollstindig gewesen waren, ist
nicht zu sagen. Das dritte Menuett wurde daher
separat im Anhang der Neuausgabe abgedruckt
(Nr. 2). Den ersten Teil dieses Menuetts hat
Schubert mit volltaktigem Beginn am Anfang
des ersten Satzes seiner Klaviersonate in As
(D 557) wieder verwendet?”.

12. Sechs Ecossaisen (D 421)

Diese Komposition soll im Haus Heinrich
Watteroths in der Erdberggasse entstanden
sein, wo Schubert im Mai 1816 zusammen mit
Josef von Spaun und Josef Witteczek wohnte.
Nach Heinrich Kreille trug der Beginn des
Manuskripts folgenden Vermerk von Schuberts
Hand: ,,Als Arrestant in meinem Zimmer in
Erdberg componirt?®. An den SchluB des Au-
tographs schrieb der Komponist: ,,Gott sey Lob
u. Dank”. Das Titelblatt mit Schuberts humori-
stischer Bemerkung, welches Kreiflle bei seinen
Recherchen noch gesehen hatte, ist verschollen.
Nach Kreisle hat Schubert auch diese Ecossai-
sen — wie die in Nr. 7 — fiir Marie von Spaun
geschrieben?.

Da die Ecossaise IV mit einem Sextakkord
endet, kann man annehmen, dal sie — wie
wahrscheinlich auch die Ecossaisen II und VI -
Triofunktion hat. Die Sechs Ecossaisen D 421
waren somit offenbar fiir eine zyklische Aus-
fithrung bestimmt. — Die erste Ecossaise hat
Schubert mehrmals niedergeschrieben und als
Ecossaise Nr. 5 in B in seinem op. 18 verdffent-
licht (s. Tanze 11).

13. Zwei Landler in Es (D 980 B)

Die autographe Reinschrift der beiden Landler ist
undatiert und unsigniert. Maurice J. E. Brown
nimmt an, da die beiden Kompositionen 1816
entstanden sind: ,,The first Landler is almost
identical with the tenth dance in the set of
Twelve Deutsche, D. 420; this accounts for the
conjectured date’” (dance-music, S.228). Eine
verschollene Abschrift der 1871 bei Gotthard in
Wien erschienenen Tanze (s. Tdnze II) ist mit
1816 datiert (D?, S.250). Die Schriftziige des
Manuskripts der Zwei Lindler widersprechen
einer solchen Datierung nicht.

14. Acht Ecossaisen (D 529)

Die letzte der Acht Ecossaisen triagt Schuberts
Vermerk: ,,Nach einem Volkslied””. Thr Melo-
dieverlauf zeigt gewisse Ahnlichkeiten mit dem
niederdsterreichischen Volkslied ,,Der geschla-
gene Mann’’3°:

26 R. Winter, Cataloguing Schubert (Anm. 21), S.
161, Sp. 1.

27 Vgl. dazu F. Racek, Von den Schubert-Hand-
schriften der Stadtbibliothek, in: Festschrift zum
hundertjihrigen Bestehen der Wiener Stadtbiblio-
thek 1856-1956 (= Wiener Schriften, Heft 1V),
Wien 1956, S. 113.

28 H. Kreiflle von Hellborn, Franz Schubert, Wien
1865, S. 97.

29 ebda, S. 612.

30 Ein Hinweis auf dieses Lied findet sich auf dem
urspriinglichen Umschlag des Autographs. Zum
Volkslied s.: Oesterreichische Volkslieder mit ih-
ren Singeweisen, gesammelt und hsg. von F.
Ziska und J. M. Schottky, Pesth 1819, S. 161. Das
Lied steht dort in F-Dur. Fiir die Auskunft danke
ich Prof. Walter Deutsch.



Der geschlagene Mann

Volkslied

s’Be - d’l - wai -b’l wollt

Kia - ri - fiaf - t'n gehn,

juch -he, juch - he!

Schubert

15. Zwei Tanze

Nach einer Abschrift von J. P. Gotthard®! wurde
dieses zweiseitige Albumblatt ,,fiir Mr Etienne
(Vater) komponirt’”. Claude Etienne war Kam-
merdiener bei Franz von Schobers Bruder Axel
und nahm 1821 an den Geselligkeiten der Schu-
bertianer in Atzenbrugg teil. Schuberts Auto-
graph ist undatiert; es wurde vermutlich um
1817 niedergeschrieben: Vielleicht hat Schubert
es seinem Freund Franz von Schober fiir Claude
Etienne mitgegeben, als dieser im August 1817
zu seinem kranken Bruder Axel fuhr (vgl. Dok.,
S.54). Das Albumblatt enthilt die Ecossaise
D 511 und den Deutschen D 365/3. Beide Stiik-
ke tragen eine humoristische Nachschrift. Zur
Ecossaise schrieb Schubert: , Springen Sie mit
diesem Ecossaise Durch jedes Wohl und Weh!
Ihr bester Freund Franz Schubert m. p.”’; an den
Schluf8 des Deutschen notierte er: ,, Tanzen Sie
stets bey diesem Walzer; werden Sie Russe oder
gar Pfalzer. Ihr obiger Freund”.

16. Trio in E (D 610)

Die autographe Reinschrift dieses Stiickes tragt
folgenden Titel: ,, Trio zu betrachten als verlore-
ner Sohn eines Menuetts. von Franz Schubert
mpia fiir seinen geliebten Herrn Bruder eigens
niedergeschrieben im Feb. 1818". Maurice J. E.
Brown vermutet, daf es sich bei dem dazugehé-
rigen Menuett um das Menuett in cis (D 600)
handelt (dance-music, S. 229). Dieses undatier-
te Menuett, eher ein Klavierstiick als ein Tanz-
satz, ist freilich entgegen Browns Annahme
(,,Late 1817") sicher bereits 1813/14 entstan-
den®?; fiir eine Verbindung mit dem Trio in E
fehlt daher jeglicher Anhaltspunkt.

17. Deutscher in As (D 365/2)

Keiner von Schuberts Tinzen erlangte eine so
grofe Popularitit und eine solche Verbreitung
wie sein Deutscher in As (D 365/2), besser
bekannt unter dem - wohl vom Verleger stam-
menden — Titel ,, Trauerwalzer”. Uber das wech-
selvolle Schicksal dieser Komposition, den Titel,
ihre Zuschreibung an Ludwig van Beethoven
und ihre Drucklegung unter verschiedenen
Uberlieferungen (u. a. als ,,Sehnsuchtswalzer”)
ist in dem Vorwort zu Band VII/2, 7 der Neuen
Schubert-Ausgabe (Tdnze II) nachzulesen.
Schubert hat diesen Deutschen dreimal nie-
dergeschrieben. Das erste Autograph stammt
aus dem Jahr 1816 und ist heute verschollen33.
Seinen Freunden Ignaz Afmayr und Anselm
Hiittenbrenner widmete Schubert im Mirz 1818
je eine weitere Niederschrift dieses Tanzes.
ABmayr war ein Mitschiiler Schuberts bei Sa-
lieri gewesen und wirkte nun als Klavierlehrer
in Wien. Auf die ihm gewidmete Niederschrift
notierte der Komponist: , Hier hast du diesen
Deutschen, Mein allerliebster Asma’r! Sonst
méchst du mich noch peitschen, Vermaledeyter
Asma'r! lllustrissimo, doctissimo, sapientissi-
mo, prudentissimo, maximoque Compositori in
devotissima humillimaque reverentiae expres-
sione dedicatum oblaturque. de Servorum Servo
Francesco Seraphico vulgo Schubert nominato.”
Etwas weniger lang, dafiir ebenso humorvoll
fiel die Widmung an Anselm Hiittenbrenner
aus: ,, Aufgeschrieben fiir mein Kaffeh=Wein=
und Punsch=Briiderl Anselm Hiittenbrenner,
weltberiihmter ~ Kompositeur.  Wien  den
14. Mdrz im Jahre des Herrn 1818 in seiner
héchsteigenen Behausung monathlich 30 fl W.
W.” Hiittenbrenner wohnte zu dieser Zeit bei
dem Buchhindler Geistinger am Kohlmarkt, wo
Schubert ihn mehrfach besuchte und fallweise

bei ihm iibernachtete (vgl. Erinn., S.212). -
Wihrend die erste Fassung dieses Tanzes die
Uberschrift ,Landler” trigt, sind die beiden
spateren Fassungen als ,, Deutsche” bezeichnet.

20. Deutscher in cis und
Ecossaise in Des (D 643)

Die Niederschrift der beiden Kompositionen
befindet sich auf der Riickseite eines Auto-
graphs von Josef Hiittenbrenner (Tanz der Fu-
rien). Das Papier ist zerknittert und es sieht
beinahe so aus, als ob Hiittenbrenner das Blatt
mit seinem Klavierstiick weggeworfen hitte.
Schubert entdeckte, daf3 die Riickseite des No-
tenblattes nur fragmentarische und unwesentli-
che Bleistiftskizzen seines Freundes enthielt,
drehte es um 180° und schrieb die beiden
Tanzstiicke tiber diese Skizzen. Am Kopf der
Seite notierte er: , Teutscher fiir Hr. Jos. Hiit-
tenbrener 1819". Schuberts Deutscher steht wie
Hiittenbrenners Tanz der Furien in cis-moll. Es
ist denkbar, da8 Schubert mit dem virtuosen
Charakter seines Deutschen Hiittenbrenner zei-
gen wollte, wie Furien anders auch im p tanzen
konnen.

22. Zwanzig Landler

Das Autograph dieser Tanzstiicke ist undatiert
und unsigniert. Brown datiert das Manuskript
mit ,,71819-1820” (dance-music, S. 233), wih-
rend Reinhard van Hoorickx als Kompositions-
datum ,,Mai — Juni 1821 (?)” vermutet®®. Auf-

31 Die Abschrift befindet sich in der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek in Wien, Mus. Hs.
34.814.

32 Vgl. dazu das Vorwort zu dem Band Klavierstiicke
1, vorgelegt von D. Goldberger, Serie VII/2, 4, Nr.
7. In diesem Band ist auch das Menuett selbst
abgedruckt.

33 Siehe Auktionskatalog der Firma Boerner, Auk-
tion XCII, Leipzig 1908, Nr. 150, Tafel 8.

34 Vgl. dazu R. Zoder, Franz Schubert und die
Volksmusik, in: Das deutsche Volkslied, hsg. von
J. Pommer, 11. Jg., Wien 1909, S. 6.

35 R. van Hoorickx, Franz Schubert ... list of the
dances in chronological order, in: Revue Belge de
Musicologie XXV, 1971, S. 86.
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grund der Schriftziige kann als Entstehungszeit
der Zeitraum von 1818-1820 angenommen wer-
den; das bestitigt die chronologische Einord-
nung dieses Manuskriptes nach Brown. Die
Landler III, V und XX sind am Ende jeweils mit
der Wiederholungsvorschrift ,,da capo al Fine”
versehen. Ein Teil des Tanzmanuskriptes war
sicher fiir eine zyklische Ausfithrung gedacht;
das Auflgsungszeichen vor der ersten Note c”
des in G-Dur stehenden Lindlers XIV ist ein
deutlicher Hinweis darauf.

24. Finf Landler

Die fiinf Tanzstiicke sind in einer undatierten
Niederschrift von Schuberts Hand iiberliefert.
Robert Winter datiert das Manuskript aufgrund
der vom Komponisten verwendeten Papiersorte
und dem darin aufscheinenden Wasserzeichen
mit Dezember 1820 — Februar 18223,

25. Zwei Deutsche

Die Tinze sind unter dem Titel 2. Allemands
von Schubert in einer Niederschrift von Anselm
Hiittenbrenner iiberliefert. Thre Nachschrift
lautet: ,,Dem Horen nach entworfen von An-
selm Hiittenbrener 821”. Die beiden ,,Alle-
mands’ stehen mit dem in der Barockzeit ge-
pflegten Tanz desselben Namens in keinerlei
Zusammenhang; ,,Allemande” wird hier nur als
franzosische Ubersetzung von ,,Deutscher” ver-
wendet (auch bei Schubert selbst kommt diese
Bezeichnung gelegentlich vor, s. Nr. 43/I). Im
Anschlufl an Schuberts Deutsche D 365/5 und 6
findet sich im Manuskript eine Ecosaise de
Viene (D Anh. I,16) ohne Autorenangabe. Da
sich Hiittenbrenners Nachschrift eindeutig nur
auf die beiden Deutschen bezieht, ist es wahr-
scheinlich, dafd es sich bei der Ecossaise um eine
Komposition von Anselm Hiittenbrenner han-
delt. Sie wird in dem Band Serie VIII, 1
(Bearbeitungen, Incerta) abgedruckt.

26. Sieben Deutsche

Das Autograph von Schuberts Hand trigt kei-
nen Titel. Threm Charakter nach koénnen die
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Tianze als ,,Deutsche” bezeichnet werden. Das
Manuskript ist zu Beginn mit 8. Marz 1821
datiert. Der letzte Tanz wurde spiter niederge-
schrieben, Schubert datiert ihn mit 20. Mai
1821.

27. Vier Deutsche

Das Autograph dieses Tanzmanuskriptes ist
undatiert. Die Versuche von Maurice J.E.
Brown und Reinhard van Hoorickx, es zeitlich
einzuordnen, widersprechen einander: Wih-
rend Brown als Entstehungszeit ,,1821 (?)”
vermutet (dance-music, S. 235), gibt Hoorickx
dafiir ,,Mai 1820 (?)"” an*’. Das Kompositions-
datum laf}t sich auch anhand der Schriftziige
und Wasserzeichen nicht eindeutig feststellen;
die Neuausgabe folgt daher — einer grundsitzli-
chen Entscheidung folgend (s. oben, S. XII) —
der Ordnung bei Brown.

28. Zwei Deutsche in es

Die beiden Deutschen in es sind in einem
undatierten Manuskript enthalten, welches
Schubert als autographe Kopie fiir Karl Baron
von Schénstein anfertigte®®. Am Beginn des
Autographs steht die zweite Fassung des Liedes
Rastlose Liebe (D 138). Ihm folgen die beiden
Deutschen, welche urspriinglich eine Widmung
fiir die Comtesse Caroline” trugen, die Schu-
bert nachtriglich ausgestrichen hat. Wahr-
scheinlich ist das ganze Manuskript fiir eine
musikalische Soirée im Haus des Grafen Ester-
hdzy entstanden, bei welcher Schénstein das
genannte Lied vortrug und Schuberts Klavier-
schiilerin Karoline die beiden Deutschen zu
Gehor brachte®®. Schubert iiberlie Schénstein
spater diese Kopie und tilgte wohl aus diesem
Grund die Widmung der beiden Deutschen an
die Komtesse Karoline. Brown glaubt, daf
Schubert die Abschrift seines Liedes fiir Johann
Graf Esterhdzy angefertigt habe (dance-music,
S. 236). Wegen Schonsteins Namenszug auf der
Titelseite ist dies aber eher unwahrscheinlich;
Schubert hitte das Lied auferdem fiir die
Stimmlage des Grafen, also fiir tiefe Stimme
transponieren miissen®°.

29. Sechs Atzenbrugger Deutsche

Die autographe Reinschrift dieser Tanzstiicke
ist vom Komponisten mit Juli 1821 datiert. Sie
entstand vermutlich anlidBlich von Geselligkei-
ten der Schubertianer in Atzenbrugg, einem
Gut in der Nihe von Wien, welches Franz von
Schobers Onkel Josef Derffel zu verwalten
hatte. Seit etwa 1820 gewihrte dieser Schubert
und seinen Freunden in den Sommermonaten
dort einige Wochen lang Gastfreundschaft.
Schubert beteiligte sich erstmals an diesen Ge-
selligkeiten im Sommer 1820 und diirfte der
Gesellschaft bis etwa 1824 angehért haben (vgl.
Dok., 5.132). — An den Schlu8 der Sechs
Atzenbrugger Deutschen setzte Schubert ein
deutliches ,,Fine”, welches méglicherweise auf
eine zyklische Ausfithrung dieser Tanzstiicke
hinweist.

33. Neun Deutsche

Den Schriftziigen nach diirfte das von Schubert
tiberlieferte Autograph um 1823 entstanden
sein*!. Die Handschrift ist weder mit einem
Titel noch mit einem Datum versehen. Das
Manuskript enthilt Tinze aus D 779 und
D 973. Da unter den Siebzehn Deutschen in
Nummer 32 ebenfalls Tinze aus D 779 vertre-
ten sind, konnen auch die hier vorliegenden
Tanzstiicke als ,,Deutsche’ bezeichnet werden.

36 R. Winter, Cataloguing Schubert (Anm. 21), S.
161, Sp. 1.

37 R. van Hoorickx, a. a. O., S. 86.

38 Am unteren Rand der Titelseite befindet sich
rechts Schonsteins Namenszug.

39 Siehe dazu Neue Schubert-Ausgabe, Serie 1V,
Lieder, Band 1, Kassel 1970, Kritischer Bericht
von W. Diirr, Tiibingen 1972, S. 103.

40 ebda.

41 E. Hilmar, Verzeichnis der Schubert-Handschrif-
ten in der Musiksammlung der Wiener Stadt- und
Landesbibliothek (= Catalogus Musicus VIII),
Kassel 1978, S. 106, Sp. 2.



35. Ecossaise in gis (D 145/Ecossaise 8)

Schubert schrieb diese Ecossaise als Albumblatt
fir Seraphine Schellmann nieder, die spitere
Frau seines Schulkollegen Johann Ebner. Das
Tanzstiick ist undatiert, trigt aber eine Nach-
schrift von Schuberts Hand: ,,Hiipfen Sie mit
diesem Eccossaise froh durch jedes Ach und
Weh! Franz Schubert.” Das Blatt befand sich
zuletzt in dem Antiquariat Helmut Tenner in
Heidelberg, zur Zeit ist es verschollen. Schubert
hatte den Tanz schon vor 1818 in h-moll kompo-
niert und lieB ihn in dieser Form 1823 als
Ecossaise Nr.8 in seinem op. 18 erscheinen.
Das Autograph zu dieser Version ist verloren.
Eine dem Druck dhnliche Fassung desselben
Stiickes ist in Nummer 18 (II) enthalten.

36. Sechs Deutsche

Robert Winter meint, daf8 die undatierte Nie-
derschrift der Sechs Deutschen aufgrund des
von Schubert verwendeten Papiers zwischen
November 1823 und September 1824 erfolgt
sein muf3*2. Uber Schuberts neueste Komposi-
tion schreibt Schwind an Schober am 22. Febru-
ar 1824 unter anderem: ,Er [Schubert] hat
wieder die schonsten Deutschen eine Menge”
(Dok., S. 228) und am 6. Mirz desselben Jahres
nochmals: ,,...wohl 20 Deutsche, einer schoner
als der andere, galante, liebliche, bacchantische
und fugierte, o Gott...!” (Dok., S. 229). Welche
der Ende 1823 oder Anfang 1824 komponierten
Deutschen Schwind in seinen Briefen meinte,
muf freilich offen bleiben.

39. Elf Landler

Als Vorlage fiir die Edition dieser Tédnze diente
eine Abschrift, welche Johannes Brahms ange-
fertigt hat und die groBtenteils auf ein verlore-
nes Autograph von Schubert zuriickgeht. Schu-
berts Handschrift war im Juli 1824 in Zseliz
entstanden. Eine Abschrift der Incipits samtli-
cher in dem urspriinglichen Manuskript enthal-
tenen Tinze ist im Anhang als Nummer 6
wiedergegeben. Da in zahlreichen anderen

Handschriften die meisten Tianze aus D 366 als
Lindler bezeichnet werden, ist dieser Titel auch
fiir dieses Tanzmanuskript verwendet worden.

42. Sechs Deutsche (D 820)

Schuberts Autograph zu den Sechs Deutschen
D 820 ist verschollen. Die Edition basiert auf
einem Faksimile der ersten Seite von Schuberts
Autograph mit den Nummern I und II und auf
der von Hans Wagner-Schénkirch herausgege-
benen Erstausgabe. Das verschollene Auto-
graph ist mit Oktober 1824 datiert, es befand
sich bis zum Jahr 1866 im Nachlaf8 von Karoline
Komtesse Esterhazy. Da sich Schubert bis Mit-
te Oktober 1824 als Musiklehrer bei der Familie
Esterhdzy in Zseliz aufhielt, kann man anneh-
men, daf3 er diese Deutschen fiir seine Klavier-
schiilerin Karoline geschrieben hat. Die Wie-
derholungsvorschrift ABACADEDFD lafit dar-
auf schlielen, daf8 es sich bei den sechs Tanzen
eigentlich nur um zwei Deutsche mit jeweils
zwei Trios handelt.

45. Walzer in G (D 844)

Diese Komposition hat Schubert am 16. April
1825 als Albumblatt ohne Titel fiir Anna Honig
niedergeschrieben. Die Widmungstragerin war
die Tochter eines Wiener Advokaten, in dessen
Haus wie bei anderen Schubert-Freunden gesel-
lige Zusammenkiinfte der Schubertianer statt-
fanden. Anna Honig war zunichst mit Moritz
von Schwind verlobt, heiratete aber spiter den
ebenfalls dem Schubertkreis nahestehenden
Militirgeometer und Diplomaten Ferdinand
Mayerhofer von Griinbiih]*3.

46. Sieben Deutsche

Die Tinze sind in einer anonymen Abschrift
ohne Titel iiberliefert. Da die Nummern II, IV
und V (D 365/22-24) auffallende Abweichun-
gen gegeniiber der Erstausgabe aufweisen, ist
anzunehmen, daf$ diese Quelle auf ein verlore-
nes Autograph Schuberts zuriickgeht. Ein wei-

teres Autograph mit den Nummern I, VI und
VII (D 972/1-3), welches der alten Gesamtaus-
gabe als Vorlage gedient hat und sich um 1897
noch im Besitz von Nikolaus Dumba befand*?,
ist ebenfalls verschollen. Der letzte der sieben
Deutschen (D 972/3) wurde offensichtlich vor
April 1817 komponiert; Walther Diirr hat dar-
auf hingewiesen, dal er von Schubert in dem
Lied ,Hdnflings Liebeswerbung” (D 552 - op.
20/3) fiir die Klavierstimme verwendet wurde?®.
Das Autograph der ersten Niederschrift dieses
Liedes ist mit April 1817 datiert. Wahrschein-
lich ist auch jenes Autograph, welches der alten
Gesamtausgabe als Vorlage diente, vor diesem
Zeitpunkt niedergeschrieben worden.

Anhang Nr. 1: Themen
zu zwei Menuetten

Die beiden Entwiirfe sind auf einem Blatt mit
mehreren Skizzen notiert. Die eine Seite des
Sammelmanuskripts enthilt das mit 15. Juli
1813 datierte Terzett Die zwei Tugendwege
(D 71); es darf angenommen werden, daf8 die
auf der anderen Seite des Autographs befindli-
chen Skizzen nach diesem Zeitpunkt niederge-
schrieben wurden. — Ausgefiihrte Kompositio-
nen Uber die beiden Themen haben sich nicht
finden lassen. Vielleicht hat Schubert sie fiir
jene 30 Menuette skizziert, die er 1813 fiir
seinen Bruder Ignaz schrieb, von denen aber
wohl 10 verloren sind (D 41, vgl. S.XIII).
Moglicherweise dienten sie aber auch als Ent-
wiirfe fiir zwei der verlorenen Zwélf Menuette
D 22 (vgl. S. XIII).

42 R. Winter, Paper studies... (Anm. 21), S. 228.

43 Vgl. dazu W. Litschauer, Neue Dokumente zum
Schubert-Kreis. Aus Briefen und Tagebiichern
seiner Freunde, Wien 1986, S. 10ff.

44 Vgl. dazu den Revisionsbericht zu AGA, Serie
XII, Nr. 15, S. 4.

45 Vgl. dazu das Vorwort zu Neue Schubert-Ausga-
be, Lieder, Band 1a, vorgelegt von W. Diirr,
Kassel 1970, S. XXVI.
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Anhang Nr. 3: Neun Incipits zu Tanzen
in A

Die Incipits wurden im Anschluff an das mit
Januar 1817 datierte Lied La pastorella al prato
(D 528) niedergeschrieben. Brown glaubt, daf§
dieses Memorandum Schuberts ersten Versuch
darstellt, ein Opus von mehreren Ténzen fiir
eine Druckvorlage zusammenzustellen (dance-
music, S.219). Die gleiche Tonart aller neun
Tanze scheint dieser These aber eher zu wider-
sprechen. Mdglicherweise konnte es sich bei
den neun Incipits auch um eine Skizze fiir eine
geplante Niederschrift, Notizen fiir Improvisa-
tionen an einem Tanzabend oder ein Memoran-
dum, in welchem der Komponist nach einem
Tanzabend seine Improvisationen auf dem Pa-
pier festhielt, handeln. Zu den Incipits V-VIII
haben sich keine ausgefiihrten Klaviertinze er-
halten.

Anhang Nr. 4: Sechs Entwiirfe fiir
Tanze

Die sechs Entwiirfe sind ohne Titel, Datum und
Unterschrift auf der Riickseite eines Auto-
graphs notiert, dessen Vorderseite das ebenfalls
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undatierte Vokalquartett D 635 enthilt. Bei
Brown (dance-music, S. 232) und in D? (S. 367)
ist das Manuskript mit ,,ca. 1819 datiert;
Hilmar gibt als Kompositionsdatum der Tanze
aufgrund der Schriftziige ,,Anfang (Februar?)
1819" an®®.

Anhang Nr. 5: Acht Landler in Des

Auch das Autograph dieses Tanzmanuskripts
ist undatiert. Wahrend Brown als Entstehungs-
zeit vorsichtig ,,c. 1820 annimmt (dance-
music, S. 234), grenzt Winter das Datum der
Niederschrift aufgrund der Papiersorte und ih-
res Wasserzeichens auf Oktober bis Dezember
1820 ein?’.

Anhang Nr. 7: Zwei Entwiirfe fiir
Tanze (D 980 E)

Das Blatt mit den Entwiirfen zu den beiden
Tanzen wurde erst 1969 im Archiv des Wiener
Mainnergesang-Vereines durch Christa Landon
entdeckt*®. Wahrscheinlich handelt es sich um
Entwiirfe fiir eine Ecossaise und einen Landler.
Aufgrund des Wasserzeichens kann die Nieder-
schrift nicht vor 1818 entstanden sein?®.

Fiir die Bereitstellung der Quellen zu diesem
Band danke ich Frau Dr. Gerda Merth, Graz;
Herrn Hans-Peter Wertitsch, Wien; der Staats-
bibliothek Preuflischer Kulturbesitz, Berlin;
dem Steirischen Singerbund, Graz; der Pier-
pont Morgan Library, New York; der Biblio-
théque Nationale, Paris; der Library of Con-
gress, Washington; der British Library, Lon-
don; dem Archiv der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien; der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek, Wien, und der Wiener Stadt- und
Landesbibliothek. Wertvolle Hinweise erhielt
ich von Prof. Walter Deutsch und Prof. Alexan-
der Weinmann (t); ihnen danke ich besonders.

Wien, im Sommer 1987  Walburga Litschauer

46 E. Hilmar, a. a. O., S. 106, Sp. 2.

47 R. Winter, Cataloguing Schubert (Anm. 21), S.
161, Sp. 1.

48 Vgl. dazu Chr. Landon, Neue Schubert-Funde.
Unbekannte Manuskripte im Archiv des Wiener
Minnergesang-Vereins, in: Osterreichische Mu-
sikzeitschrift XXIV, 1969, S. 299ff.

49 ebda, S. 314.
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10. Acht Landler in B
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*) Die Tinze 1-V und VII vgl. D 374, zu VI vgl. D 37017, jeweils in dem Band Tdnze fir mehrere Instrumente (Serie VI, 9).

**) Vgl. D 146110 (Trio) in dem Band Tiinze II ; siehe auch in dem vorliegenden Band Nr.51V.
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*) Menuett III ist unvollstindig uberliefert, s. Anhang, S.148.
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