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PRrREFACIO

A palavra «personalidadey é empregada no titulo da presente
obra, para significar: «maneira de ser».

E portanto da maneira de ser de Beethoven que pretende tratar
este novo livro, apresentado aos leitores da Cosmos, livro no qual me
utilizo de material acumulado desde ha mais de trinta anos, e que so-
bejou da minha obra biogrdfica: A Vida de Beethoven, publicada nesta
mesma Biblioteca em 1943.

A escolha do material ndo utilizado na referida obra foi, pois,
efetuada segundo o plano de preferir os aspetos que lancem luz sobre a
personalidade do grande musico.

Para a historia do ambiente intimo de Beethoven, do meio em que
viveu a vida de todos os dias, impunham-se os assuntos dos trés ultimos
capitulos; os trés primeiros ddo o quadro no plano intelectual: com a
importancia da cultura literaria na personalidade de Beethoven, com
um ensaio dedicado a Beethoven pensador musical e, finalmente, com
o estudo que melhor pode contribuir para o conhecimento de um artista
digno desse nome: a sua visdo do universo.

A matéria que figura no Capitulo 1, relativamente as relagoes
pessoais de Beethoven com o poeta Justinus Kerner, é nova, tanto em
Portugal como no estrangeiro, e tem importdncia para o estudo da po-
sicdo do Mestre perante os dois grupos literarios: Goethe-Schiller, de
um lado, Novalis-Schlegel, do outro.

Em face dos argumentos aduzidos, parece que a existéncia dessas
relagdes pessoais ndo oferece duvidas.
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Ndo é por acaso que continuo e provavelmente continuarei a
dedicar-me ao estudo de Beethoven. Faco-o convencido de que ele é,
para musicos e ndo musicos, um guia e um modelo numa época como
a presente, de crise das mais profundas raizes morais da humanidade.

Varios motivos me fizeram dedicar este livro a Bento de Jesus
Caracga: o preito de uma amizade que dura ha uma vida, o dever de
gratiddo junto de quem primeiro fez caso dos meus pequenos préstimos
de escritor, e as palavras de Beethoven transcritas no fim do terceiro
capitulo sobre a semelhanca entre o artista e o homem de ciéncia, que
me lembraram a nossa velha camaradagem.

Ter-me-ia visto, se ndo fosse Bento Caracga, por longos anos desa-
companhado em Lisboa, a combater o amor ao mistério em assuntos
estéticos, e a defender o método das ciéncias naturais aplicado a muisi-
ca, as artes plasticas, a literatura em prosa e verso, e ao teatro.

Seja-me finalmente permitido que justifique a dedicatoria ainda
com esta forte razdo: a nossa fraternidade alentejana.

Reguengos de Monsaraz. Verdo de 1946

Luis de Freitas Branco
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CariturLo I

Beethoven e a cultura literaria

Se dissermos que se deve a Karl Maria von Weber, além da inicia-
¢do romantica, a iniciagdo literaria, na musica do século xix, dizemos
sem duvida uma verdade; ao dizé-la, porém, sentimos que se nao deve
esquecer o gigante que rompeu as colunas divisorias entre o rococo € a
Idade-Nova, e esse novo Hércules € Beethoven.

Como no principio de todas as revolug¢des estd um movimento de
ideias, e estas resultam naturalmente da cultura literaria (pode-se até
acrescentar que a literatura ndo s6 conduz a expressao clara das ideias,
como também cria a necessidade de as realizar em atos e factos), nada
mais logico do que a atitude de Weber, entregando-se a trabalhos litera-
rios antes de se langar na sua revolu¢ao musical.

O Weber poeta, ensaista € romancista, ndo teve, evidentemente,
a estatura do Weber musico; os Escritos Reunidos de Karl Maria von
Weber nio t€ém na balanga da historia o peso de uma s6 das aberturas
do Freischiitz, da Euryanthe, do Oberon; as duas personalidades, porém
— a do escritor € a do musico —, sdo inseparaveis, de modo que melhor
sera, em vez de as comparar, concluir que uma faz parte da outra, e
que, embora em ultima analise o vulto de Weber ndo deva ser encarado
sendo através da sua musica, essa musica ndo seria a mesma se nio
existisse a sua cultura intelectual.

Por ele ser essencialmente um mausico, os seus trabalhos como
critico, polemista e ensaista musical assumem especial importancia na
sua obra literaria.

Quando Wagner, nas vésperas da primeira audi¢do de uma parti-
tura da sua autoria, ou de uma nova encenac¢io de Gluck ou Mozart, de
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sua iniciativa, aparecia na imprensa de Dresde a defender as suas ideias
¢ a desafiar os rotineiros, animando os que o apoiavam ¢ esclarecendo o
publico, ndo fazia sendo repetir o que poucos anos antes fizera Weber na
mesma cidade, e ocupando 0 mesmo posto de regente da Opera.

Foi Beethoven o precursor de Weber e Wagner neste caminho. Es-
crevendo obras literarias em prosa ou verso? Ndo, mas amando a leitu-
ra, considerando a cultura literaria indispensavel aos artistas, e sabendo
impor-se, pela elevagdo da sua mentalidade, aos grandes intelectuais
com quem convivia.

A primeira carta de Beethoven em que ha uma alusdo literaria dig-
na de registo € a de 29 de junho de 1801, dirigida a0 amigo e patricio
Wegeler. Diz Beethoven:

«Ja muitas vezes amaldicoei o Criador e a existéncia; Plutarco
levou-me a resignacao.»

Em carta de 13 de junho de 1807, pede um T4acito, na versdo alema
de Baahrd.

A 26 de julho de 1809, entre a Sinfonia Pastoral € a musica para o
Egmont, agradece a firma editora Breitkopf, de Leipzig, a remessa das
tragédias de Euripides traduzidas em alemao, acrescentando: «De entre
as poesias que me sao destinadas, tomei nota de alguma coisa do “Kal-
lirhoe”, para por em musica ou descrever em sons.»

Uma semana depois, tornando a escrever a Breitkopf, fala no poeta
que «tdo bem traduziu o Euripides.»

Decorridos poucos dias, para que Breitkopf ndo deixe de lhe man-
dar livros, diz-lhe:

«Ainda uma coisa: ndo ha monografia demasiado erudita para
mim. Sem de modo algum ter pretensdes a sabio, tenho-me esfor¢ado
desde crianga por assimilar o que existe de melhor e de mais acertado
em cada século. Que a vergonha caia sobre os artistas que ndo consi-
derem um dever cultivar a intelig€ncia, pelo menos até ao ponto a que
eu o fiz.»

A cultura literaria assim adquirida serviu-lhe para ter, em matéria
de libretos de Opera, um gosto mais exigente do que era vulgar no seu
tempo. A 11 de julho de 1811, em carta ao conde de Palfty, diz que em
poucas semanas leu e rejeitou doze poemas de Opera, € que, embora
oferecesse dinheiro do seu bolso, ndo conseguiu um tUnico libreto uti-
lizavel.
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Em 1817 escreve: «E sem dtvida o dever de todo o compositor
em geral conhecer os poetas antigos € modernos € possuir os conheci-
mentos necessarios para, por si sO, poder escolher, no que diz respeito a
musica vocal, os textos melhores, mais adequados € que mais perfeita-
mente correspondam as suas intenc¢des artisticas.»

Numa carta de 1825 ao sobrinho Carlos, encontramos uma alusao
literaria ao «sabio Ulisses». Homero pertencia aos autores preferidos
de Beethoven. Passados apenas dez dias, vemos, também em carta ao
sobrinho, esta admoestacdo literaria: «Werde ja nicht Rameaus Neffe»
[«VE 14, ndo te facas como o sobrinho de Rameau»]. Ora «O sobrinho
de Rameau» € uma novela célebre de Diderot, da qual Beethoven ouvi-
ra falar, e que talvez tivesse lido na igualmente célebre tradugdo alema
de Goethe.

Diderot ndo devia ser um autor preferido por Beethoven, que alias
ndo se assustava com as mentalidades mais revolucionarias da sua épo-
ca, mas era demasiadamente alemao para, entre os dois liberalismos — o
materialista de Diderot € o idealista de Schiller —néo preferir este ultimo.

Por 1sso o vemos inclinar-se mais a Kant € a Herder do que a Goe-
the. A falta de simpatia pelo género de pensamento e pela pessoa deste
ultimo nao o impediu, porém, de o admirar profundamente como poeta,
¢ de o ler com frequéncia.

Citemos agora os escritores aos quais Beethoven escreveu cartas.
Foram eles: Adolf Biuerle, Bettina Brentano, Ignaz Castelli, Heinrich
von Collin, Goethe, Grillparzer, Von Hammer-Purgstall, Karl Friedrich
Hensler, E. T. A. Hoffmann, Theodor Korner, Friedrich Kotzebue,
Friedrich von Matthisson, Ludwig Rellstab, Johann Baptist Rupprecht,
Friedrich Schleiermacher, Christian August Tiedge, Friedrich Treitsch-
ke, Karl August Varnhagen von Ense e Elisa von der Recke.

Teve relagdes pessoais bastante estreitas e provavelmente de cor-
respondéncia epistolar, embora as cartas ndo tenham aparecido, com
os poetas: Bauernfeld, Schreyvogel, Joseph von Sonnleithner € Johann
Ludwig Stoll. Dada a grande intimidade do grande poeta Justinus Ker-
ner com este Ultimo, € quase impossivel Beethoven ndo ter convivido
com ele durante a sua estada em Viena em 1809, ano em que o grande
musico se encontrava frequentes vezes com Stoll.

A carta Unica existente de Beethoven a Biuerle trata de negocios:
fala de um anuncio no Jornal dos Teatros que Bauerle dirigia, e da
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liquidagdo de uma divida que se devia referir a outros anuncios. Este
ndo era um intelectual de grande categoria. Era um jornalista-homem-
-de-teatro, influente no seu tempo, simpatico ao meio vienense, que
mais tarde, pouco tempo depois de morrer, devia cair em completo
esquecimento.

Bettina (Elizabeth) Brentano, sendo pela qualidade das obras lite-
rarias, pelo menos pela inegavel inteligéncia e pela influéncia pessoal,
traduzida principalmente no talento da conversagdo, numa época em
que esse talento ainda conservava um elevado nivel nos saldes das ci-
dades cultas da Europa, pode ainda hoje ser considerada uma figura de
relevo mental, na historia da Alemanha do ultimo periodo da vida de
Goethe. Nio era destituida de dotes fisicos e a figura graciosa permitia-
-lhe, muito depois dos vinte anos, tomar atitudes de crianca, que nao
deviam deixar de ter contribuido, tanto ou mais do que os dotes de
inteligéncia, para captar as boas gracas de grandes homens como Goe-
the e Beethoven, especialmente sensiveis a este tipo de mulher e a este
género de gragas femininas.

Nascera em 1785 e conviveu com Beethoven em Viena e na es-
tancia termal de Teplitz, em 1811 e 1812. A sua paixdo era conquistar
celebridades do sexo masculino, pela camaradagem intelectual e tam-
bém pelas «afinidades eletivas» de carater platonico, que o romantismo
pusera em moda.

Das trés cartas de Beethoven a Bettina que foram publicadas,
apenas uma deve ser considerada auténtica, ndo s por parecerem ver-
dadeiros o estilo e a redagdo como por ter havido quem tivesse visto o
respetivo autdografo. O passo que a seguir se transcreve dessa carta, tem
relacdo com o assunto do presente ensaio:

«A melhor descri¢do a este respeito’ encontra-se no poema de
Schiller Os rios, onde fala o rio Spree?.

Vai casar, querida amiga, ou ja casou, € eu ndo a tornei a ver antes
disso; que todas as felicidades que o casamento pode dar aos casados
caiam sobre si € 0 seu marido. Que lhe dire1 de mim? Lamentai o meu
destino! clamo eu com a Joana.»’

I A respeito de Berlim.
2 Rio que atravessa Berlim.

3 Joana d’Arc, no drama historico: A Virgem de Orledes, de Schiller.
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Vaidosa, de feitio imperioso, apesar das aparéncias infantis, Betti-
na entrava facilmente em conflito com as senhoras que rodeavam os in-
telectuais e artistas a quem pretendia seduzir. Nada do que escreveu ou
contou pode ser acreditado sem outros testemunhos de pessoas sérias.
A inexatiddo e o poder de inveng¢do de Bettina quando se quer enaltecer
com as homenagens de homens célebres sdo tais que se tém explicado
como manifestacoes de histerismo.

A carta Gnica que se conserva de Ignaz Castelli, libretista da Opera
da Corte de Viena, a Beethoven, trata de dois poemas ou libretos que
o poeta lhe prometera para a composi¢do de Operas, € combina um en-
contro.

Apesar do titulo de libretista do primeiro teatro de Viena, Castelli,
poeta e dramaturgo extremamente fecundo e popular, ndo era, por i1sso
mesmo, de grande elevacio. Grillparzer, o poeta maximo da Austria, na
Autobiografia, trata Castelli sem respeito algum!

Heinrich von Collin, falecido em 1811, fidalgo, poeta e dramatur-
go austriaco, fo1 um vulto secundario da literatura alema, embora se
lhe possa atribuir maior importancia sob o ponto de vista puramente
austriaco. Tinha conquistado o respeito dos maiores escritores alemaes
do seu tempo, pela dignidade pessoal e pela elevagdo nunca desmenti-
da dos ideais artisticos. A abertura Coriolano de Beethoven foi escrita
para a tragédia do mesmo titulo, da autoria de Collin. Depois do in-
sucesso da primeira versdo da opera Fidélio, Beethoven quisera, logo
a seguir, compor outra dpera, chegando a comecar os esbogos para
um drama musical extraido do Macbeth de Shakespeare, esbogos que
ainda se conservam. O autor do libreto em alemdo deste Macbeth era
Heinrich von Collin. Beethoven tratou igualmente com este escritor de
um poema de Opera intitulado Bradamante, de que ndo chegou sequer
a iniciar os primeiros esbo¢os, 0 mesmo lhe sucedendo com o texto da
oratoria de Collin Jerusalém Libertada. O tom das cartas de Beetho-
ven ao fidalgo escritor traduz bastante intimidade.

Existem duas cartas de Beethoven a Goethe: uma de 1811, anun-
ciando-lhe a remessa da musica de cena por ele composta para o
Egmont', e outra de 1823, cujo fim principal € um pedido relacionado
com a Missa Solene. Na resposta a primeira destas cartas, Goethe es-

I Drama de Goethe.
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creve a Beethoven: «Nunca ouvi as suas obras executadas por habeis
artistas ou amadores sem sentir o desejo de o poder um dia admirar ao
piano e de me encantar com o seu extraordinario talento.»

Esse dia, ou antes, essa noite, chegou: foi a 21 de julho de 1812,
nas aguas de Teplitz. Goethe escreve no diario: «A noite com Beetho-
ven. Executou maravilhosamente.»

De Beethoven a Grillparzer existe uma carta referente ao libreto da
Melusina, da autoria do maior dos poetas austriacos, libreto para o qual
Beethoven ndo chegou a escrever uma nota, € que acabou por ser posto
em musica por um compositor secundario: Konradin Kreutzer. Nesta
mesma carta, Beethoven fala da sua convivéncia com o poeta em Het-
zendorf'. Durante essa vilegiatura, no verdo de 1823, Grillparzer propds
a Beethoven um libreto de dpera que se devia intitular: Drahomira. Este
libreto nunca chegou a ser escrito. No inverno desse ano, Beethoven e
Grillparzer tornaram a falar, em Viena, na dpera Drahomira, e, nessa
ocasido, Grillparzer propds ao Mestre o texto de uma oratoria: Judith,
que Beethoven também nunca escreveu.

As relagOes pessoais e artisticas de Beethoven com o visconde
José¢ von Hammer-Purgstall t€m especial interesse devido a impor-
tancia literaria e cientifica deste grande escritor e sabio orientalista,
que teve notoriedade suficiente para influir de um modo decisivo no
pensamento € na arte de um vulto literdrio da grandeza de Friedrich
Riickert. Apreciar a convivéncia com Hammer-Purgstall, compreender
a literatura dele, ter com ele a intimidade suficiente para o tratar por
«meu queridoy, sdo outros tantos titulos de gloria intelectual e literaria
para Beethoven. Um dos dois libretos que Hammer-Purgstall ofereceu
a Beethoven em 1809 era sobre assunto hindu; na carta em que o gran-
de musico lhe responde dizendo estar cheio de trabalho € que nédo pode
pensar em compor dperas naquele momento, fala em combinar com
ele a composi¢do da oratoria O Diluvio, cujo texto era também obra
poctica do visconde. Os libretos mencionados sdo de «Singspiele» ou
operas-comicas, com dialogos falados. Uma 6pera-comica de assunto
hindu, se Beethoven a tivesse chegado a compor, teria sido mais um
passo a caminho do romantismo por meio do orientalismo, caminho
iniciado por Mozart com O Rapto do Serralho.

! Antiga povoagdo dos arredores de Viena, hoje parte do 12.° bairro da mesma cidade.
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As relagbes com Hensler foram mais de compositor para diretor de
teatro do que de musico para poeta; Hensler, de resto, ndo deve ser con-
siderado sendo como escritor € dramaturgo do género chamado popular.
Beethoven, no entanto, distinguiu sempre este Hensler: refez para a
inauguracdo de um teatro dele a abertura «Para a inauguracdo da casa»,
e compOs especialmente para uma homenagem a ele o célebre Minuete
gratulatorio, que o falecido regente David de Sousa levou, em Lisboa,
a uma grande popularidade, dirigindo-o repetidas vezes nos concertos
sinfonicos do Politeama e fazendo dele uma redugdo para piano, que
esta editada.

O grande romancista e cientista alemao que em literatura usou o
nome de Ernesto Teodoro Amadeu Hoffmann, € que, na verdade, se
chamava Guilherme Hoffmann, também foi compositor de musica e
critico musical. Nesta ultima qualidade escreveu artigos laudatérios
sobre as sintonias de Beethoven. Nos «Cadernos de Conversacdo» em
que os interlocutores de Beethoven eram obrigados a escrever depois
da completa surdez do mestre, vé-se que alguém lhe disse, em feverei-
ro ou marco de 1820: «Nos Contos Fantasticos de Hoffmann fala-se
muito de si. Hoffmann foi diretor da Musica em Bromberg e agora
¢ conselheiro do Governo. Dao-se em Berlim dperas compostas por
ele.» Sem duvida, como resultado desta comunicacdo, Beethoven, alias
pouco sensivel a elogios, escreve uma carta a Hoffmann, datada de 23
de margo de 1820, em que lhe diz: «O interesse que um homem de tao
extraordinario valor mostra por mim enche-me de satisfacdao.» E. T. A.
Hoffmann ainda hoje ndo pode ser considerado um autor acessivel a
leitores de mediana cultura, € muito menos o poderia ser em 1820; a
atitude de Beethoven constitui, pois, neste caso, mais uma manifestacao
de apurado gosto literario e mais uma prova de que ele ndo hesitava em
acamaradar com os escritores do mais decidido e atrevido modernismo.

A carta escrita a Theodor Korner oferece o especial interesse his-
térico de ter sido encontrada no corpo do poeta-soldado, a seguir ao
combate de Gadebusch em que morreu, a 26 de agosto de 1818.

Eis o texto integral desse documento:

«Desde ha algum tempo constantemente incomodado de saude, e

permanentemente ocupado, ndo me tenho podido manifestar sobre a
sua Opera. Aproveito com satisfagdo o ensejo de lhe comunicar o meu
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desejo de nos encontrarmos. Se me quiser dar o prazer de me visitar
depois de amanhd, serd para mim uma excecional alegria € poderemos
falar a respeito desta sua Opera e de outra que eu desejo que escreva
para mim. Saberd, assim, de viva voz, que ndo foi por pouco apreco
pelo seu talento que ndo lhe escrevi. Seu muito dedicado: Ludwig van.
Beethoven.»

A carta unica a Kotzebue traduz uma admirag¢do um tanto exage-
rada pelo «génio dramatico» do irrequieto escritor, a quem pede um
libreto de Opera.

Na carta, muitas vezes transcrita, que acompanhou em 1800 a
remessa da aria Adelaide, composta em 1795, a Matthisson, autor da
respetiva letra, vém estas palavras reveladoras da profunda seriedade
artistica de Beethoven: «Mando-lhe agora a Adelaide, na verdade com
inquietagdo. Sabe com certeza, por experiéncia, o que representam,
quanto 2 mudanga de estilo, alguns anos na vida de um artista que quer
progredir sempre.»

Além da Adelaide, da qual Liszt fez uma transcrigdo para piano so,
Beethoven compds, sobre textos de Matthisson, poeta naquele tempo cé-
lebre e hoje quase esquecido, a cantata Opferlied e a melodia An Laura,
cujo manuscrito foi descoberto em 1913.

Rellstab, compositor, poeta e critico musical, conheceu Beetho-
ven, estando este ja muito doente, em 1825. Levou-lhe uma carta de
apresentacdo de Zelter, amigo e conselheiro musical de Goethe, ¢ sau-
dacOes verbais muito respeitosas de Karl Maria von Weber. Rellstab
viera de Berlim, onde residia Zelter, e passara por Dresde, de cujo teatro
de opera Weber era entdo diretor artistico e regente. De futuro, Rellstab,
na revista que fundou e dirigiu, Iris, ndo devia ser defensor dos musicos
modernos; de Beethoven, porém, foi sempre admirador fervoroso, em-
bora o Mestre se limitasse para com ele a manifestacdes de considera-
cdo pessoal e até de afeto, sem demonstrar grande entusiasmo pelo que
o entdo jovem escritor € musico lhe mostrara da propria producgio, a fim
de ouvir a opinido do maior dos compositores.

Rupprecht, antes de ser «Censor imperial e real dos livros», escre-
veu uma poesia intitulada Merkenstein, para a qual Beethoven escreveu
musica por duas vezes: a primeira em 1814 e a segunda em 1815. Um
«Caderno de Conversacdoy, utilizado por Beethoven nos anos de 1819
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e 1820, refere-se ao esbogco musical destinado por Beethoven a uma
Opera cujo poema era da autoria de Rupprecht.

As duas cartas de Beethoven ao filosofo e tedlogo Schleiermacher,
grande vulto da literatura alem3, tratam da coloca¢do da partitura da
Missa Solene, Beethoven solicita a intervencdo de Schleiermacher
junto do grao-duque de Hesse-Darmstadt para este lhe adquirir um
exemplar da missa.

As relacOes pessoais com o poeta Tiedge estreitaram-se até ao
tratamento por tu. A primeira das duas cartas de Beethoven a este
vulto, que, embora ndo sendo dos maiores, ocupa um lugar honroso
nas letras germanicas, trata mais de assuntos pessoais do que € uso na
correspondéncia do Mestre. Nesta carta, Tiedge aparece como inter-
mediario entre Beethoven e a formosa e graciosa Amalia Sebald, tdo
incandescentemente amada pelo grande musico nesta altura da sua
vida que houve quem pensasse ter sido ela a misteriosa destinataria
das cartas a «Imortal Bem-amada». Na segunda carta a Tiedge (Bee-
thoven pronunciava erradamente «Tiedsche»), o Mestre cita uma frase
de Alcibiades.

A correspondéncia com Treitschke foi assidua, sem davida por este
escritor teatral (que ndo se deve confundir com o historiador militar do
mesmo nome) ocupar um lugar na direciio da Opera de Viena. Duas
cartas desta correspondéncia merecem ser mencionadas. Numa, de
1814, sugere que a chegada dos espanhois no drama Egmont de Goethe,
apenas indicada pelo autor na rubrica, se torne visivel aos espectadores,
aproveitando-se a extensdo do palco para o fundo, extensdo muito gran-
de naquele teatro. Na outra destas cartas, documento datado de 1815,
o Mestre considera inaceitavel a proposta que recebera para por em
musica uma opera de Treitschke intitulada, Romulo.

Além da Melusina de Grillparzer e do Romulo de Treitschke,
Beethoven pensou em compor outras Operas, das quais, por vezes,
como no caso em que aceitou um libreto do autor do poema da Flauta
Encantada de Mozart, e chegou a iniciar a composi¢cdo musical. Este
libretista da Flauta Encantada era o empresario Schikaneder. Em 1808
o Mestre acalentou o projeto de um Fausto, sobre a primeira parte da
tragédia deste nome, da autoria de Goethe; no ano seguinte, ocupou-se
de um drama lirico sobre o Macbeth de Shakespeare, pretendeu fazer
uma opera sobre a peca Ruinas de Babildonia, e, no campo classico,
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ndo se limitou ao citado Romulo, planeou mais as seguintes operas:
Ulisses, Baco, Bruto, Antigona, Belisario ¢ Orestes.

Também pensou em pér em musica a Tempestade de Shakespeare,
chegando a adquirir a tradug@o alema desta obra, em volume separa-
do, que apareceu, quando da morte, na sua biblioteca, além da edi¢do
alemd das obras completas de Shakespeare. Conta Anton Schindler,
secretario de Beethoven, que, dizendo-lhe um dia quanto lhe custava
a compreender o primeiro andamento da sonata de piano op. 31 n.° 2,
o Mestre lhe respondera, como quem da uma explicagio: «Leia a Tem-
pestade de Shakespeare.» Quem conheca a pega do dramaturgo inglés
e o trecho de Beethoven, ndo pode deixar de pensar que, pelo menos
nessa altura da sua vida, o Mestre ainda ndo lera a Tempestade de
Shakespeare, € que a conhecia apenas pelo titulo, que da uma ideia de
furia dos elementos, a que ndo corresponde o verdadeiro significado da
respetiva acdo dramatica.

De Kotzebue, Beethoven queria um libreto de opera sobre a vida
de Atila, rei dos Hunos, também quis compor uma Libussa, e transfor-
mar em Opera a peca, naquele tempo de grande sucesso, intitulada «A
Culpa», do poeta Miillner, hoje esquecido.

Os projetos de uma Opera-comica intitulada «Falstaff) e de outra
sobre a colonizacdo na Pensilvania, foram antecipa¢des do que mais
tarde realizaram Otto Nicolai e Verdi com o alegre assunto shakespea-
riano, € Puccini com a Fanciulla del West.

Na carta dirigida a Varnhagen von Ense, datada de Teplitz em
1812, pede Beethoven a remessa dos trés primeiros volumes do roman-
ce Os Anos de Aprendizagem de Wilhelm Meister» de Goethe, porque
j& encontrou o quarto volume que tinha perdido. Este notavel escritor,
amigo de Goethe e de Schiller, combatente nas guerras da libertacio
do jugo napolednico, escreve o seguinte, no segundo volume das suas
Memorias:

«Nesse tempo' conheci pessoalmente Beethoven. Sabia-se da sua
presenc¢a, mas ninguém dizia que o tinha visto. A surdez tornava-o
misantropo. Tinha visto a Raquel nos passeios solitarios no Schloss-

' Em Teplitz em 1811.
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garten', e a expressdo da cara dela, que lhe recordava outras fei¢des
queridas, atraia-o. Um rapaz amigo, chamado Oliva, foi o intermediario
no novo conhecimento. Beethoven fez-me de boa vontade, e muitas ve-
zes, um favor de que ndo era prodigo: sentou-se ao piano para me fazer
ouvir as suas ultimas composi¢des € para improvisar. Nao me causou
menor impressdao como homem do que como artista, € como entre mim
e Oliva nascesse uma amizade estreita, encontrei-me todos os dias com
o Mestre que, assim, teve muitos ensejos de se me dirigir para lhe escre-
ver ou corrigir textos poéticos sobre os quais pretendia escrever musica.
Beethoven €, como se sabe, um violento adversario dos franceses, € um
patriota convicto, o que contribuiu para estreitar as nossas relagdes.»

Elisa von der Recke, grande senhora alema, amiga das letras e
das artes, depois de separada, embora ndo judicialmente, do marido,
o visconde Magnus von der Recke, teve, primeiro como leitor ou se-
cretario, depois como companheiro na vida, o poeta Tiedge a que atras
foi feita referéncia. Houve uma fase da sua existéncia, na cidade de
Mitau, na Letonia, em que se deixou impressionar pelas artes magi-
cas do intrigante Jos€¢ Balsamo, conhecido pelo falso titulo de conde
de Cagliostro. Foi escritora de mérito e amiga das escritoras Raquel
Levin ¢ Bettina Brentano. Elas trés, Tiedge e Varnhagen von Ense
encontraram-se com Beethoven e Goethe em Teplitz. Em carta datada
do «més do vinho» em Viena, dia 11, ano de 1811, Beethoven escreve
a Elisa von der Recke: «Li os seus versos € encontrei neles o retrato
do seu sentimento € do seu ser intelectual. Brevemente recebera um
desses poemas, providos dos meus impotentes sons.» Esta promessa
nunca chegou a realizar-se.

Tem sido por mais de uma vez considerada a dedicatdria da célebre
peca para piano intitulada Para Elisa, como uma oferta de Beethoven
a aristocratica mulher de letras. Esta averiguada a inexatiddo desta
hipotese. Mais provavel ¢ ter sido destinada a Teresa Malfatti ¢ Elise
ter sido copia errada de Therese, o que ndo € impossivel com a letra e
a negligéncia ortografica de Beethoven. As maiores probabilidades sdo
porém a favor da cantora Elise Keyser, em solteira Elise del Rio, da
familia do professor Giannastasio del Rio, dono do colégio onde esti-

I Jardim do castelo.
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vera o sobrinho de Beethoven. A peca chegou até nds atraves de copias,
nunca tendo sido encontrado o manuscrito original com o célebre titulo-
-dedicatdria. Sabe-se porém que Para Elisa € com certeza de Beetho-
ven, porque, por ocasido do falecimento do Mestre, foram encontrados
os esbocos para esta peca, escritos com a letra dele, esbogos que estio
arquivados no Museu Beethoven de Bonn.

Eduard Bauernfeld, poeta e dramaturgo vienense, amigo intimo
de Schubert, pertenceu, pela vida excecionalmente longa (pois que
faleceu em 1890), ao periodo final do romantismo e aos do impressio-
nismo e do realismo nascentes. E na verdade estranho pensar-se que
este tipico filho de Viena conheceu pessoalmente Beethoven € Schu-
bert, ainda pdde conviver com Brahms e veio a sobreviver sete anos a
Wagner. Josef Schreyvogel, escritor, jornalista, editor de musica e di-
retor de teatros, foi também um vulto casticamente vienense. A feigdo
para nds mais interessante da sua personalidade foi a de adversario do
conservantismo e da rotina, que o levou a ofender interesses poderosos
¢ pessoas altamente influentes. Pode-se afirmar que o apogeu da gloria
do maior dramaturgo da Austria, Franz Grillparzer, foi atingido por
este poeta de génio durante o periodo em que Schreyvogel influiu de-
cisivamente na administracao artistica do Teatro da Corte (Hoftheater)
de Viena.

As tendéncias politico-culturais que levaram Schreyvogel a ajudar
Grillparzer deviam aproxima-lo de Beethoven, como de facto o apro-
ximaram. Apoiou-o tanto quanto pdde, ¢ editou musica do Mestre na
mencionada casa editora de que era diretor e co-proprietario, o Kunst
und Industriekontor, com sede em Viena.

Joseph von Sonnleithner, amigo pessoal de Schreyvogel e seu
socio na casa editora, também natural de Viena, fo1 poeta, musico e
colecionador de quadros. Foi o primeiro libretista da opera Fidélio de
Beethoven, ou seja,o autor da tradugdo alema de um libreto francés
que constituiu a primeira versdo, cantada em 1805. Era tio de Franz
Grillparzer, e foi numa rece¢do musical em casa dele que o grande
dramaturgo austriaco, ainda muito novo, conheceu o maior dos com-
positores. Foram os serdes musicais de Joseph v. Sonnleithner que
lancaram Schubert e os seus «lieder» no meio musical de Viena.

Stoll, que nasceu rico e talentoso, delapidou a fortuna e a inspira-
¢do numa vida de boémia em que também estragou a saude. Beethoven,
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que pensava como artista € sentia como homem de corac¢do, ndo se afas-
tou do estroina, como o faria qualquer burgués, antes simpatizou com
ele e teve dele compaixdo, como se v€ na carta em que o recomenda a
Hammer-Purgstall. A influéncia de Stoll sobre Beethoven foi tdo grande
que o mocgo Oliva, de quem faldmos atras, a propdsito de Varnhagen
von Ense, se queixou a este ultimo de que o entusiasmo de Beethoven
por Stoll fizera que o Mestre se afastasse dele, Oliva (Thayer-Riemann,
vol. III, pag. 191, nota).

Nas Recordacoes de Beethoven, Grillparzer conta: «Mais tarde
encontrei-o apenas na rua, € vi-o, uma ou outra vez, no café onde ele
entdo se encontrava com o poeta Ludwig Stoll, ha muito falecido e es-
quecido, pertencente ao grupo literario Novalis-Schlegel, parecendo ter
muito que tratar com ele. Dizia-se que projetavam juntos uma Opera.»

Nunca se aludiu, antes do presente estudo, as rela¢des pessoais de
Beethoven com Justinus Kerner, vulto importante do renascimento li-
terario alemao da época do romantismo, e, contudo, ¢ impossivel essas
relacdes ndo terem existido.

Sabe-se com certeza que a €época de maior intimidade de Beetho-
ven com Stoll, a época do projeto de dpera a que se refere Grillparzer,
foi o ano de 1809, durante o qual Justinus Kerner esteve em Viena a
aperfeigoar-se na sua célebre Faculdade de Medicina, e que, nesse ano,
Stoll e Kerner andaram sempre juntos, pois que a amizade que os ligava
era como a de irmaos.

Nao se visiona, nesse ano, a presenca de Ludwig Stoll num café de
Viena sem o amigo Kerner ao lado, € como se sabe o que eles pensavam
literariamente, pode tirar-se das relagdes de Beethoven com Kerner o
seu verdadeiro significado filoséfico e estético.

As palavras de Grillparzer sobre Stoll colocam-nos na pista segura
para classificar Kerner: também ele pertencia, pelas preferéncias litera-
rias, ao grupo Novalis-Schlegel, tendo, a mais das tendéncias idealistas
¢ nacionalistas, viradas para o género fantastico, que caracterizavam
esse grupo, uma forte mistura de magia e ocultismo.

O que mais interessa notar, neste caso, ¢ que Beethoven, geral-
mente tido, em virtude do Egmont ¢ do texto de Schiller incluido na
9.2 sinfonia, por inclinado ao grupo Goethe-Schiller, de preferéncias
racionalistas, nos aparece, assim, compreensivo para com 0 grupo
oposto, o que tem logica se pensarmos no movimento nacionalista da
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