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PREFACE

Ce petit ouvrage a pour but d’initier ceux qui, en matiéere organistique, ne savent qu’extré.
mement peu de choses; mieux encore: rien! En ces deux cas, il sera aisé de s’assimiler les
¢lémentaires principes exposés en ces courtes pages. Le but que se propose l'auteur se limi.
te, conséquemment, a r;e traiter ici qu’'une technique tres simplifiée, permettant de jouer conve.
nablement des pieces faciles, aprés un travail relativement peu intense. Des exercices manuels,
des exercices pédestres, le mélange des deux, permettront aprés quelques mois d’etudes, d'acqueé.
rir un jeu propre, clair et agréable. Préalablement, il va de soi que la connaissance du piano
€¢lémentaire -pour le moins- est désirable. Un chapitre traite des jeux essentiels de l'orgue et
des mélanges les plus usités de ces jeux. Des pages musicales sont ajoutées en maniére de cou.
ronnement. De plus, une liste d’ceuvres tres simples et dignes est donnée au cours de cette pe.
tite méthode. Puissions-nous ainsi, en ce modeste ensemble de choses éclairer les “apprentis”
organistes qui ne demandent qu’a s’assimiler ce qu’il convient gie savoir, afin 'de se placer au

dessus de ceux qui ignorent tout d’un Art admirable et infiniment élevé.

L’orgue remonte a la plus haute antiquité; on en trouve trace en Chine ( 4000 ans avant
J.C.} La Judée et la Gréce ont également connu cet instrument. En Chine, le Cheng était un
orgue a bouche de 7 a 36 tuyaux de bambou. En l’an 170 avant J4.C., Ctésil?ius créa 1'Hydraule.
Le nom indique que la pression de 1l’eau remplacait la charge des réservoirs de nos orgues modernes.
Les touches étaient distantes' d’environ 5 cm % . Leur fonction é€tait comme aujourd'hui, d’ouvrir
ou de boucher Porifice du tuyau. Cet instrument ne comportait que 7 tuyaux. L’Hydraule pouvait
avoir, nous dit M. Gastoueé de fm 50 a Im 75 de hauteur. Il servait a “corser” les orgies romaines.
On perd trace de l’Hydraulé au V¢ siecle aprés J.C.; linvasion des barbares emporta tout sur
son passage. Au VII? siecle, I’Eglise réserva a Vorgue, encore a I’état embryonnaire, une place
de choix. Vers 700, S! Ansbert dit I’enthousiasme gu’il manifestait en entendant les sons de I'Hy.
draule “purifiée”. En 757, ’empereur Constantin offrit un orgue qui fut installé au chateau de
Compiegne; ce fut, on le croit, le pr'emier orgue véritable que lon vit en France. On mne sait ce
qu’il devint._. En 826, sous Louis le Débonnaire, un hydraule fut construit a Aix-la- Chapelle. Au
cours du X. siécle, V'Hydraule disparait pour laisser la place a 'orgue pneumatique. Au XI¢ sietcle,
le gout de tout petits instruments se répandit principalement en Italie, en Espagne. Ils se por-
taient en bandouliére. La main gauche pressait le soufflet, la droite parcourait un clavier de 7
a 12 notes. Au XIII¢ siecle, ils furent détronés a jamais par des instruments plus lourds, qu’il fal.
lait poser, parce qu'on ne pouvait les porter iudéf@niment. (origine du clavier dit Positif.) D¢ja,
a cette époque, les orgues se composaient d’un Principal, d’un Bourdon, d’un Nasard, d’un Prestant,
d’'une Fourniture, etc.. A la fin du XIII® siecle, I’orgue de Dijon possédait un jeu d’Anches le
Chalumeau). Il y avait aussi un plein-jeu de 22 tuyaux,etc.. Au XIV¢ et XV¢ siécles, la facture
organistique prend de sérieuses proportions. C’est ainsi qu’apparaissent a Lille en 1306, a S. Qui-
riace de Provins en 1340, en 1365 a S! Pierre de Troyes, avant 1360 a Angers, 3 Rouen en 1386,
a Autun en 1393, de considérables instruments pour 1’époque. En 1429, 'orgue d’Amiens, restauré,
ne comptait pas moins de 2459 tuyaux. En 1469, Reims avait 2400 tuyaux, Strasbourg, en 1489,
2136 tuyaux. Le XVI¢ siécle accroit encore }’importance de cette glorieuse industrie. A S! Etienne
de Troyés, on y trouvait des Fonds, des mixtures, des Anches et des jeux de haute fantaisie, condam.
nables a coup sur: Jeu de Harpes, Rossignol (?!). Du milieu du XVI® siécle au milieu du XVII¢,

lorgue idéal possédait en France: Montres 16,8,4_ Bourdons 16,8_ Prestant, Doublette, Flageolet 2
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ou 1, Flate 8, Flite 4, gros Nasard 51, petit Nasard 22 Tierce 31 Larigot 1% , Fourniture de 4
3 3 5 2

rangs, Cymbale, Cornet 5 rangs, Voix humaine, Trompette, Clairon, Hautbois, Musette, Cromorne,etc..

. De 1728 a 1791, l'art de la fabrication du roi des instruments se perfectionne. grandement._ De

grands noms illustrent cette époque. Nous les nommons: Francois Clicquot, auteur des grandes
orgues de Notre-Dame et de S! Sulpice de Paris; Don Francois Bedos de Celles, en France. En Al
lemagne: Jean-André Silbermann. Soixante ans plus tard, environ, nous arrivons a la plus pure gloi.
re, au génial créateur de l’orgue'moderne, a Aristide Cavaillé-Coll, auquel on doit: les orgues de
Notre-Dame de Paris et de St Sulpice rajeunis et singulierement augmentés; Ste Clotilde, S.Vincent
de Paul (Paris) St Ouen, S! Godard (Rouen) etc. Avant de terminer I’historique de Vorgue en rac.
courci, disons quequ:les mots relatifs a la facture moderne: Les différences de timbres (qui sont la
richesse et Poriginalité de 'orgue) "sont dues a la forme variée des tuyaux; il en est de coniques,
de cylindriques; d’aucuns sont, a leur sommet, évasés, d’autres sont rétrécis; tel est large, tel au.
tre étroit; il en existe aussi d'ouverts, de bouchés, de percés, etc.. Les jeux se divisent en 3 groupes:

19) Les jeua de Fonds-.(Principal ou Montre, Flute, Prestant, Doublette, Contre-Basse, Diapason,
Undamaris, Gambe, Salicional, Violoncelle, Kéraulophone, Bourdon, Quintaton.

20) Les jeux de Mutation: Plein Jeu, Quinte, Tierce, Cornet, Cymbale, Fourniture, Septieme, etc. .

3_9) Les jeux a Anchkes: Hautbois, Basson, Clarinette, Cromorne, Cor Anglais, Euphone, Clairon,
Trompette, Bombarde. .
Le tuyau le plus grand a 64 pieds de hauteur, les plus petits ne dépassent pas de 8 a 10 millimetres.
Les iﬁsh"uments varient de 10 (rarement au-dessous) a 200 jeux! Les tuyaux de chaque jeu sont
placés debout, du coté de leur embouchure dans les trous pratiqués a la partie supérieure de cer.
taines caisses de bois appelées: Sommiers. Le vent est distribué par de grands soufflets dans des
conduits communiquant avec lintérieur des sommiers. A chaque rangée de tuyaﬁx. co’rrespond une
réglette de bois ou registre qui est aussi percée de trous a distances correspondant aux trous du
sommier. Chaque registre est mis en action par un bouton placé a portée de l'organiste et fait en.
tendre le jeu correspondant. Les pédales de“combinaisons” se subdivisent ainsi: Les tirasses, cest-
a-dire les pédales qui accouplent par mécanisme simple les notes du clavier pédéstre a celles des
claviers manuels; 1e§ 'pédales qui Zntroduisent les jeux a anches ainsi que les jeux de mutation;
les pédales d’accouplement des claviers: les octaves graves et aigiies, les Vpédales d’accouplement
des claviers manuels entre-eux; la pédale expressive. Les derniers perfectionnements modernes
permettent de préparer électriquement de nombreuses combinaisons a ’avance, mais, ici, il n'y a

pas lieu d’entrer dans le mécanisme compliqué de ces ingénieuses trouvailles.
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PREFACE

This short treatise aims to initiate those who, in matters concerhing the organ, know only ve'ry_little,
or better still, nothing! In both cases it will be easy to assimilate the 'elemen'tary. p’r'i"nci"ples eX_
puunded in these few pages. Consequently the goal the author proposes to reach is here limited
to the treatment of only a very simplified technique which will permit the correct performance
of easy pieces following a relatively slight effort. Manuel exercises, pedal exercises, and the
combination of the two, will, after a few months’ study, permit one to -acquire clean, clear and
agreeable playing. It goes without saying, beforehand, that at least an elementary knowledge of
the piano is desirable. A chapter deals with the essential stops of the organ and the most u_
sual combinations of these stops. Pages of music are added to crown these explanations. Mo .
reover, a list of works that are simple and worthy is given throughout this llttle method. Thus
may we in this modest booklet enlighten those organ “apprentices” who only dsk ‘to assimilate
what is neceded to be known in order to place themselves above those who are ignorant of everyth_

ing concerning an art that is admirable and infinitely elevated.

The organ dates” from remotest antiquity; one finds traces of it in China (4000 years B.C.)
In Judea and in Greece this instrument was also known. In China the C’/zenv was a mouth-organ
of from 7 to 36 bamboo pipes. In 170 B. CG. CGtesibius 1nvented the Hydraullc Organ. The name
indicates that pressure of water replaced the weights on the res}ervonrs of our modern organs.
The keys were separated by about 5} centimeters. Their purpose was the same as ’fod.ay to open
or close the mouth of the pipe. This instrument comprised only 7 pipes. The Hydraulic-organ could
havé had, according to M. Gastoué, a height of from | meter 50 to 1 meter 75. 1t served to highten
the Roman orgies. Trace of the Hydraulic-organ is lost in the Vth century A. D; the barbarian
invasion carried away everything lying on its path. In the VIIth century the Church reserved
for the organ, still in an embryonic state, a place of honor. Towards 700 Saint Anshert expres.
sed his enthusiasm at hearing the sounds of the “purified” Hydrau‘lic-organ. In 757 the emperor
Constantin made a gift of an organ which was installed in the chateau of Compiég'ne; it is be_

g liev&d this was the first veritable organ seen in France. It is not known what became of it._
In 826 under Louis le Debonnaire, a Hydraulic- organ was constructed at Aix- la-Chapelle. During

the Xth century the Hydraulis disappeared to leave room for the pneumatic organ. In the Xlth cen.
tury the fashion for quite small instruments spread principally in Italy and in Spain. They were
slung from the shoulder. The left hand worked the bellows while the right' ranp over.a _kejboard of
from 7 to 12 notes. In the XIIIth century they were dethroned forever by heavier instruments which
had to be “posed” because they could not be carried indefinitely. (Origin of the “positif” manuel.)
At this epoch, organs already comprised a Principal, a Bourdon, a ‘Fifth; a Prestant, a Mixture, etc.

At the end of the XIlIth century the organ at Dijon possessed a reed stop (the chalumeau.) There

was also a Plem jeu of 22 pipes, etc. In the XIVth and XVth centuries organ - construction ‘took:
on serious proportions. It was thus that important instruments for the period appeared at Lille in

1306, at St. Quiriace de Provins in 1340, in 1365 at St. Pierre de Troyes, before 1360 at Angers,

at Rouen in 1386, at Autun in 1393. In 1429 the restored organ at Amiens counted not less than
2459 pipes. In 1469 Reims had 2400 pipes; Strasbourg, in 1489, 2136 pipes. In the XVIth cen_
tury this glorious industry increased still more in importance. At St. Etienne de Troyes were found
Poundatlon stops, Mixtures, Reeds and some quite fantastic stops to be assuredly dlsapproved of: the
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Harp and Nightingale (?1) From the middle of the XVIth century to the middle of the XVIIth the
ideal organ in France possessed: Montres 16, 8, 4 _ Stopped Diapasons 16, 8_ Prestant, Doublette, ;
Flageolet 2 ou 1_ Flute 8, Flute 4, large Fifth 5%, small Fifth 22, Third 31, Larlgot 11, Mixture
of 4 ranks, Cymbal, Cornet of 5 ranks, Vox Humana, Trumpet, Clairon, Oboe_,-MuSette, Cromorne, etc..
From 1728 to 1791 the art of manufacturing the King of Instruments became greatly perfected. This
period was marked by celebrated names. We list them: In France, Frangois Clicquot, creator of the
great organs at Notre-Dame and at Saint Sulpice, Paris; and Dor Frangois Bedos de Celles. In Ger.
many: Jean André Silbermann. Sixty years later, about, we come to the most famous of them all, the
creative genius of the modern organ, 4ristide Cavaillé- Col/l to whom ones owes: the organs of No_
tre- Dame de Paris and Saint.Sulpice rejuvenated and singularly augmented; Sainte Clothilde; St.
Vincent de Paul (Paris) St. Ouen; St. Godard (Rouen) etc.. Befor terminating this shortened history
of the organ, let us say a few words relative to modern orgarnbuilding: The differences of timbre
(which make up the wealth and originality of the orgari) are due to the varied forms of the pipes;
There are conical ones,. cylindrical ones; some are opened out, at their summit others turned in: this
one is wide, that ome narrow; there exist also open ones, closed ones, pierced ones, etc.. The stops are
divided into three groups:

1°) Foundution Stops: (Principal or Montre, Flute, Prestant, Doublette,lDouble:b_a‘ss ,Diapason, Unda.
maris, Gambe, Salicionmal, Violoncelle, Keraulophone, Bourdon, Quintaton.) |

29 Mutation Steps: Plein-jeu, Fifth, Third, Cornet, Cymbal, Mixture, Seventh, ete..

39) Reed stops: (boee, Bassoon, Clarinet, Cromorne, English horn, Euphone, Glairon, Trumpet, Bombarde.
The biggest pipe is G4 feet high, the smallest are no longer than 8 to 10 millimeters. The instru.
ments vary from 40 {rarely less) to 200 stops! The pipes of each stop .arie.,.plac‘ed,étanding with their
mouths in holes made in the tops of certain wooden cases named Soundboards. Air is forced by large
bellows into channels communicating with the interior of the sound-boards. To each row of pipes
corresponds a ruler, or register,which is also pierced with holes at distances corresponding to the holes
in the sound- board. Each register is put into action by a knob placed within reach of the organist
and causes the cortresponding stop to be heard. Combination pedals are sub-divided as follows: The
Couplers, that is to say the pedals which couple by a simple mecanism the notes of the pedal- board
to those of the manuels; the pedals which éring into play the reed stops as well as the mixtures; the
pedals coupling the manuels; the lower and higher octaves; the pedals coupling the manuels to each
other; and the expression pedal. The latest niodern.,deVice\s‘ permit numerous combinations to be prepared
_electrically ih advance, but here, there is no need to enter into the complicated mecanism of these
ingenious inventions.
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VORWORT

Dieses kleine Werk hat die Aufgabe, die, die von dem Orgelspiel nur sehr wenig oder gar.
nichts verstehen, in diesen Stoff einzufiihren. Es wird fir diese Leute' leicht sein, sich mit den
:Grundprinzipien, die in diesen wenige-u Seiten dargelegt werde.n, vertiraut zu machen.. Die Auf.
gabe, die sich der Verfasser gestellt hat, beschrankt sich infolgedessen darauf, hier nur vonh der
ganz einfachen Technik zu sprechen, die es dem Spieler ermdglicht, nach einer vérhaltnismassig
kurzen Arbeit leichte Stiicke sauber zu spielen. Fingerubungen und Etuden fir das Fusspiel,

und auch die Mischung beider, werden nach einigen Monaten des Lernens ein sauberes, klares und

angenehmes Spiel moglich machen. Wir méchten vorausschicken, dass die Kenntnis wenigstens der .

Grundbegriffe des Klavierspieles wiinschenswert ist. Ein Kapitel behandelt die hauptsachlichen
Register der Orgel und ihre gebrauchlichsten Mischungen. Als Kronung des Ganzen sind einige
Notenbeispiéle angefiigt. Ausserdem gibﬂ dies kleine Werk eine Liste von einfachen und gedie_
genen Werken. Moge es uns also vergdnnt sein, in diesem bescheidenen Zusammenhang die “Lehr.
linge” des Orgeispieles aufzuklaren, die nur danach verlangen, sich mit allem Wissenwerten ver.
traut zu machen, um sich liber die stellen zu kdnnen, die nichts von einer so wundervollen und heh.

ren Kunst, wie das Orgelspiel, verstehen.

Man findet die Orgel schon im frithesten Zeitalter. Es gibt Spuren von ihr in China (im Jahre
4000 vor Christus) . In Judea und Griechenland war dies Instrument ebénfalls bekannt. In China
stellte der “Cheng” eme Orgel mit 7 - 36 Bambuspfeifen dar. Im Jahre 170 v. Ch. erfand Ctési.
bius die Hydraulische Orgel Der Name verrit, dass der Wasserdruck das :Lavden der Behalter un.
serer modernen Orgeln erseiztz. Die Tasten befanden sich in eine,x‘n. Abstand von ungefihr 51 cm..
Thre Aufgabe war dieselbe wie heute, d.h., den Mund einer Pfeife zu 6ffnen oder zu schliessen.
Dies Instrument hatte nur 7 Pfeifen. Nach dem, was Herr Gastoué schreibt, konnte die hydrau.
lische Orgel eine HOhe von Im 75 erreichen. Diese Orgel diente dazu, dié romischen Orgien zu
untermalen. Im 5. Jahrhundert nach Ch. verliért sich die Spur der hydraulischen Orgel. Der Ein_
fall der Barbaren nahm alles im Sturme mit. 1m 7. Jahrhundert reservierte die Kirche der Orgel,
die sich noch ganz im Anfangsstadium befand, einen Ehrenplatz. Um 700 herum beschreibt uns
'St Ansbert die Begeisterung, die er empfand, als er die Tone der bereinigten hydraulischen Orgel
-{Phydraule pqrifiée) hérte. Im Jahre 757 stiftete der Kaiser Constantin eine Orgel. die im Schloss
von Compiegne aufgestellt wurde. Man nimmt an, dass dies die erste wirkliche Orgel war, die
man in Frankreich sah; man weiss jedoch nicht, was aus ihr geworden ist. _ Im Jahre 826,
wurde unter Louis le Déborinaire eine hydraulische Orgel in Aix-la-Chapelle gebaut. Im Laufe
des X. Jahrhunderts versch}wi‘ndet die hydraulische Orgel,‘um der pneurﬁatischen Orgel Platz
zu macher.. Im XI. Jahrhundert kam der Geschmak an kleinen Instrumenten besonders in Italien
und Spanien auf. Man trug diese an einem Bande. Mit Her linken Hand bediente man den Blasebalg
und mit der rechten spielte man auf der Klaviatur, die '7-12 Tasten besass. Im XIII. Jahrhundert
wurden diese kleinen Instrumente fiir.immer von den schwereren verdrangf, die man aufstellen
amusste, da es unmoéglich ‘war, sie.auf lange Zeit zu tragen. Es ist dies der Ursprung der sogeunannten
“Positif-Klaviere”. Schon zu dieser Zeit besassen die Orgeln: ein Prinzipal, ein Bourdon, | tiefer
Bass) ein Nasat, ein Préstant, eine Mixtur etc. Am Ende des XIIL Jahrhunderts, besass die Or.
gel von Dijon ein Zungenspiel (Schalmai). Es gab auch ein volles Spiel mit 22 Pfeifen. etc. .
Im XIV.und XV. Jah;hundert nahm das Orgelspiel einen gewaltigen Aufschwung. So erstanden

in Liule im Jahre 1306, in S! Quiriace de Provins im Jahre 1340, in S!Pierre de Troyes im Jahre 1363,
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in Angers vor 1360, in Rouen im Jahre 1386 und in Autun im Jahre 1393 fiir die damalige Zeit
beachtliche Instrumente. Im Jahre 1429 besass die Orgel von Amiens, die restauriert wurde,
nicht weniger als 2459 Pfeifen. Im Jahre 1469 erstand in Reims eine Ox;gel mit 2400 Pfeifen
und in Strasburg im Jahre 1489 eine mit 2136 Pfeifen. Im XVI. Jahrhundert steigert sich die
Bedeutung dieser herrlichen Industrie noch mehr. Man fand in St Etienne de Troyes Grundstim.
men, Mixturen, Zungen und Register von grosser Phantasie, die man von vornherein als sicher
verurteilen musste: Harfenspiel, Nachtigal !_ Von Mitte des XVI. bis Mitte des XVII. Jahrhun.
derts besass die ideale Orgel in Frankreich folgende Register und Stimmen: Fuss 16,8,4_ Bour.
don (Gedeckte Stimmen ) 16,8 _ Prastant, Koppel, Flageolet 2 oder 1, Flote 8, Flote 1, grosser
Nasat 5 % - kleiner Nasat 2§ _ Terz 3 % , Nasatquint 1 %, eine Mixtur von & Reihen, Becken, fiinf Reihen
Kornett, Vox humana, Trompete, Clairon, Oboe, Sackpfeife, Fagott etc. . Von 1728 - 1791 vervollkomm.
nete sich die Kunst, des Baues von Orgeln, des Konigs der Instrumente betrachtlich. . Grosse Namen
kniipfen sich an diese Epoche, wie folgt: Francois Clicquot, Erbauer der grossen Orgeln von No.
tre-Dame und S!Sulpice in Paris; Don Francois Bedos de Celles, in Frankreich. In Deutschland fin.
den wir Jean-André, Silbermann. Ungefahr 60 Jahre spiter kommen wir zu zum ruhmvollsten, dem
genialen Erbauer der modernen Orgel, 'Arz'stz'dé Cavaillé - Coll, dem wir die Orgeln von Notre-Dame
und Saint-Sulpice in Paris, die verjlingt und in eigenartiger Weise verbessert wurden, verdanken.
Ferner erbaute er die Orgeln von St® Clotilde, S! Vincent de Paul in Paris, St Ouen, S!Godard (Rouen)
elc. . Bevor wir diese kurze Geschichte der Orgel beenden, wollen wir noch einige Worte iber die
neue Bauart sagen: Die Unterschiede in der Klangfarbe, die den Reichtum und die Originalitat
der Orgel darstellen, sind der verschiedenartigen Form der Pfeifen zu verdanken. Es gibt konische
und zylindrische Pfeifen, manche sind an der Spitze erweitert, andere verjingt; manche sind breit,andere
wieder schmal; es gibt auch offene, gedeckte, durchbohrte etc.. Die Register teilen sich in drei Gruppen:

19) Die Grundstimmen: Prinzipal, Flote, Prastant, Kontrabass, Undamaris, Gamba, Salicional, Cello,
Keraulophone, Bourdon, Quintaton.

29) Mixturstimmen: Quinte, Terz, Kornett, Becken, Mixtur, Septime, etc.

39) Die Stimmen mit Zungen: Oboe, Fagott, Klarinette, Krummhorn, englisches Horn, Euphone,
Schalmei, Trompete, Bombarde, Posaune.
Die grosste Pfeife hateine Hohe von - 64 Fuss, die kleinsten sind nicht grosser als 8 bis 10 Millimeter.
Die Instrumente haben von 10 (selten weniger) bis ‘200 Stimmen. Die Pfeifen jeder Stimme sind auf.
recht angebracht, und ihr Ende befindet sich in,an der oberen Hilfte gewisser Holzkisten, die man
LLaden nennt, angebrachten Ldchern. Die Luft wird von grossen Blasebalgen in Kanéilen, die
mit dem Inneren der Laden in Verbindung stehen, verteilt. Jeder Reihe von Pfeifen entspricht eine
kleine Holzleiste oder Register, ebenfalls mit Lochern versehen, die sich in gleichen Abstanden wie
die des Stimmstockes befinden. Jedes Register wird durch einen Knopf, der sich in Reichweite des
Organisten befindet, in Betrieb g'esetit uhd i'ésst das betreffende Spiel erklingen. Die Koppel.
pédale sind, wie folgt, untergeteilt: Die Pedalkoppeln, d.h. die Pedale, die durch einen einfachen
Mechanismus die Noten des Fussklaviers mit denen des Handmanuals verbinden; Die Pedale, die die
Zungenstimmen ein-fithren sowie die Mixturen, die Verbindungspedale der Klaviaturen, dié
tiefen und hohen Oktaven, die Pedale, die die Klaviaturen unter sich verbinden und der Schweller.

Die neuesten Vervollkommnungen gestatten es, auf elektrischem Wege vielartige

Mischungen ‘'vorzubereiten; doch haben wir hier nicht Platz genug, auf den komplizierten Mgcha_

nismus dieser geistreichen Erfindungen einzugehen.
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Principes élémentaires

19) L attaque, a l'orgue, doit se faire
dextrémement pres; le doigt joue
ainsi le role dun petit marteau qui,
en se déclanchant, doit faire parler
la note.

29) 11 faut tenir les mains legere.
ment basses, le corps asses €loigné
des claviers (d'apres la constitution
dn. corps de chacun) un peu penche
en avant, les genoux joints,collés
ainsi que les pieds, autant que faire
se peut.

LE LEGATO

Pour bien lier, il faut observerla
loi suivante: “souder” les sons les
uns aux autres, en évitant,celava
de soi, les “bavures’!

3 Tt N

ainsi: 2
(3] -5

0

doivent
s'exécuter

e) -d:_/-v V

S’ingénier a lier, d’aprés ce prin.
cipe les passages ci-dessous:

Elementary principles

19) The attack at the organ, must be
made vquz'te close fo the keys; the finger
thus acts as a little hammer, which, in
striking, should cause the mote to
speak.

20) The hands must be held slightly
lowered, the body at a fair distance
from the manuels (according to the
build of the player) leaning a little
forward, the knees and the feet to.
gether as far as possible.

THE LEGATO

To attain a good legato, the follow.
ing law must be observed: weld the
sounds togetlzér,
course, any effect of sloppiness.

while avoiding, of

: Io] :
fhus: |, T
D) &
o T 1 n
must be played: =
D) & V

Attain a legato in the following mea-
sures in accordance with this principle:

Grundprinzipien

19) Der Anschlag muss beim Orgel .
spiel sehr genau erfolgen. Der Fin-
ger spielt infolgedessen die Rolle ei.-
nes kleinen Hammers, der beim An_
schlag die Note zum Spielen bringen
muss.

2%9)Man muss die Hande.ziemlich nie_
drig halten, und den: KGrper moglichst
weit ab von den Manualen (je nach der
korperlichen Konstitution des Einzel
nen) ein wenig nack vorn geneigt, die
Knie sowie die Fiisse zusammen, wenn
moglich einander beriikrend.

DAS LEGATO

Um die Noten gut zu binden, muss
man folgendes Gesetz beachten:Dig
Tdne aneinander “lb'ten”,wobei selbst_
verstdndlich,das Bravourspiel vermie._
den werden muss!

e t——

)
folgendermassen: m

e G

~.
Y

=)
muss gespielt %ﬂ:{j;:i:i’e—ﬂ"
werden! T R

Man bemiuhe sich, nach diesem Prin.
zip die nachstehend angefiihrten No-
ten zu verbinden.
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Plus les valeurs diminuent plus

réduites seront les divisions.Nous
venons de voir ‘Tn"une croche ima_
ginaire doit,pour ainsi dire, che.
vaucher sur la note essentielle en
blanche ou en ronde quisuit. Dans
une phrase ou iln'y a que des noi-
res, ce chevauchement se fera a.

vec ‘plus de célerité et ainsi de.

The smaller the note-values are so will
the value of the notes serving as links
in the liason become reduced. We have
Just seen that an z‘magz)zary enght-note
must, so lo speak, carry over into the
actual kalf- or whole-note that follows.
In a phrase where there are only quarter-
notes, this carrying over will be done
more quickly, and so on.

Je Kleiner die Notenwerte werden,
um so kurzer wird die Trennung.
Wir haben also gesehen,dass sozii_
sagen eine unsichtbare Achtelnote .
ber der hauptsachlichen folgenden
Note, sei es eine weisse oder eine
schwarze, geistern muss. Bei einer

Phrase, wo nur schwarze Noten vor.
kommen, muss dies Schwebenmitnoch

suite. grosserer Geschwindigkeit vor sich
To he practiced: e T g
S’exercer: gency; L
Uebung:
M. D. -
h /l"_\l-\l /I‘_-\ - " \
It : 1 1L 1 T 1 < - - | 1. It
e e e e L
o B e U ree— s 5 o e A AR . B 1
g ¥ TR e S M.D
7] = »- ) . /)
Fom st e e erts
2 &) T 1 1t ) D I el | S 1 1 1 }} { (21 "’TL“:’ FF ! 1% o ? oA
! 1E 1 ! ) (@ T L. 1 } G ;j/‘i EERE JL + JI 1 1[7
5T g Pt e A i Y 9% 3 2 5 48 18325 e Hoigog
M.E. 5974




2 3 1

3 w1

Evidemment, en ces deux derniers
exemples, le prolongement imagi.
naire dune quadruple croche nest
guere appréciable! Néanmoins,
Yeffort fait pour bien “souder’les
sons entre eux portera ses fruits,
apres deux ou trois mois détudes
attentives dans le sens que nous

indiquons._ Appliquer le meéme

Naturally, in these last two examples,
the imaginary prolonging by means
of a 64th-note is hardly noticeable!
Nevertheless the effort made to thorough.
ly weld the sounds together will show
results, after two or three months of
concentrated study along the lines that
we indicate. — Apply the same principle

to the exercises for two hands that

Das Aushalten im Geiste ist bei ei.
ner VYierundsechzigstelnote,wie bei
den letzten beiden Bespielen, na.
turlich kaum noch nennenswert.
Trotzdem trdgt die Anstrengung, die
gemacht wurde, um die Noten gut
unter sich zu verbinden, nach zwei
oder drei Monaten aufmerksamen

Studiums in dem von uns gezeigten

principe aux exercices a deux | Jfollow: Sinne, seiné Fruchte._Man wende
mains qui suivent: dasselbe Prinzip fir die nachfol.
genden Etuden fir zwei Hinde an:
D Moderato
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1) Pour les exercices du debut se servir
du Bourdon. &

1) For the first exercises use the I

Bourdon &

M.E. 5974

1) Fir die Anfangsiibungen. Man hediene
sich des Bourdons &




Remarque: Ala fin de chaque ex.
ercice,avoir bien soin de lever
rapidement les doigts sans que les
mains bougent. :

Autre remarque : Ne jamais frap.
per. Nous attirons l'attention sur
un cas tres important: Lorsquune
note passe dans une auire partie,
il n’est pas nécessaire de la ré.
péter... il est bien préférable de

" la lier.

0

Exemple %—_‘4’%—%—4

Comme exercice journalier, il se.

ra fort utile de porter grande at.
tention a lexécution des gammes ma.
Jeures et mineures que Jon trouvera
dans une quelconque méthode élé.
mentaire de Piano. On veillera a
ce que le “Legato’) d'aprés les prin.
cipes exposés ci-dessus,soit scru.
puleusement observé. Il sera bon
de travailler les mains séparées.

Ce travail accompli, on ajoutera
la gamme d’ut-ma_jeur, en se ser.
vant uniquement du pouce, afin
d'habituer ce doigt a lier parfai.
tement les notes entre elles. Il fau.
dra avoir soin, apres avoir atta.
qué la premiere des deux notes,de
redresser brusquement la main de
telle fagon que celle-ci se trouve
placée debout; puis, on la laissera
retomber sur la note suivante en

obliquant vers la droite.

Remark: At the end of each exercise
take care to raise the fingers quickly
without allowing the hands to move.

Another remark: Never hammer.
We draw the student’s attention to
an important case: when one note
passes into another voice, ¢t is mnot
.ﬂecessary to repeat it... It is much
better to tie it.

D>

Example

As a daily exercise it will be very
useful to pay g&reat attention to playing
the major and minor scales that wil/
be found in any elementary piano me.
- thod. The principles concerning the
Legato,explained here, must be scrupu.
lously observed. It will be wise to wbr/t
“with each hand separately. When this
work is done, continue by playing the
scale of C mayor, using the thumb only,
so that this digit will find it natural
to tie notes together with perfect smooth-
ness. Care must be taken, after having
attacked the first of the two notes, to
lift up the wrist quickly so that ¢t be
high; then let it fall back again on the
Jollowing note slanting the hand
towards - the right.

Attaque Atltack
e 1
Dine H 3
= = = —H = i)
Exemple :@—‘9—_‘]—tﬂ Example f&5—= o —
e T— 1 1
i : 1
Main Hand H
debov” : . upright :
Retombée Fall back
de la main of the hand
En enchainant Tying together
ying 1og:
n. —— e i : e n 0 1
7 — 5w | . oo
L= e | ———— :
g R AT
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Ammrerkung: Man bemuhe sich,am
Ende jeder Etude die Finger rasch
zu heben,ohne die Hiande zu be.-
wegen.

Eine andere Ermahnung: Man be.
miike sick, niemals su himmern. Wir
lenken die Aufmerksamkeit auf ei.
nen sehr wichtigen Fall: Wenn ei-
ne Note in eine andere Phrase hin_
uberreicht,so ist es nicht notwen.
dig, sie zu wiederholen,.. es ist
bei weitem besser, sie zu binden.

4 :
‘Beispeil 1 1

-

As tidgliche Uebung ist es sehr nutz.
lich,grosse Aufmerksamkeit auf
das Studium der Dur-und Moll -Ton.
leitern, wie man sie in jedem ele.
mentaren Lehrgang fir Klavier
findet,zu verwenden. Man gebe
Acht,dass die “Legati” nach dem
oben angegebenen Prinzip genau
eingehalten werden.Es wird sich
empfehlen, die Hinde beim Ueben
auseinanderzuhalten.

‘Wenn diese Arbeit vollendet ist, fu.
ge man die D dur ’fonleiter hinzu
und bediene sich nur des Daumens,
um diesen Finger daran zu gewoh.
nen,die Noten vollkommen unter sich
zu binden. Man muss sich bemﬁhen,
‘nach Anschlag der ersten der bei.
den Noten, die Hand plotzlich auf-
zuheben, sodass sie aufrecht ge.,
halten wird. Daraufhin lasst man

sie auf die rechts folgende Note.

zuruckfallen.
Anschlag
0 i
5 7 = —
Beispeil % = < il
U 1
'
Hand
ayfrecht o ipdsizmfation
der Hand
Bindend
o) e
I(’ o Xy ﬂ
£S5 s R - — —1
Jd . e U - ; 1 4
= 1_1___1_——1———1—‘ S
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Pour le mouvement descendant,lo. .
pération sera inverse: On creusera
la main en l'avangant le plus possi.
ble jusqu'a I’Eminence thénar; puis,
on attaquera la note suivante avec
le bout du pouce, enfin on enga.
gera a nouveau le pouce jusqu’a

UEminence thénar et ainsi de suite.

0
o
Exemple Ags- == —-'“'—{:'*—H"
O =]
Y k.

attaquer avec le bout du pouce et,

creuser a nouveau etc...

En enchainant

Main gauche,en creusant, comme
pour la gamme descendante a la

main droite.

In descending, the princess will be
reversed. The hand will be lowered
and advanced as far as possible to

the thenar eminence; then the fol_

1. lowing note will be struck with the

tip of the thumb, and again the thumb

| engaged and the movement continued.

-4 : —
Bxample fiy——=— o= — 4
o

1
: By

Attack with the tip of the thumb, and

lower the hand again etc...

Tying together
H .

Fir die abwartsgehende Tonleiter,
ist die entgegengesetzte Bewegung
anzuwenden: Man mache die Hand
moglichst kokl; bis der Daumenmus.
kel gespannt isi: daraufhin sch_lagé
man die i‘olgendé Note mit dem ersten

Glied des Daumens an,lim dann den

.Daumen wieder bis zur. Spannung

.des Muskels vorzuschieben usw...

: 3/ -
Beispiel y—" © —
S Iy 1 S
Y a

180 B
Ende des Daumens .. von neuem

hohlmachen etc..

s il e

Left hand, lowered, as for the rz’g/z?
hand in playz’ng the descending scale.

Bindend
JL' (% 11" n 3 &
2 = — < Iy H A (%) © -
b 2 - R -6 <y = ]}
oJ oo o

1 T _1*1ﬂ e SR
Linke Hand; hohlmachen, wie bei
der abwartsgehenden Tonleiter

der rechten Hand.

e sl | O — O SO
r- O < Y el | a1 z © LS } -
s re (%) =1 ” I3 = Y o —0
=2 8 ©r —1 7 (%] © —4

Main debout,comme pour la mon.

tée de la Main droite 3

Wrist high, as for the righ hand in
Playing the ascending scale.

£»

Hand aufrecht, wie bei dem Aufwéirts.

gehen der rechten Hand.

=y

O e &
Tgee l‘v“

z =i
7 : o— o 4

Nous retrouverons, par la suite,
Vapplication de ce principe dans
les exemples musicaux qui orneht
celte petite Méthode.

Il nous faut maintenant entretenir
I'éléve du mécanisme ‘,‘simplit‘ié"
des substitutions,

Par substitution, on entend: faire
échange d’un ou des 'doigts sur u.
ne,deux ou plusieurs notes, avec
enckainemént plus ou moins étendu.
Cet échange des doigts sera fait
avec la célérité la plus grande, et,
avec souplesse. On com.
mencera dabord -lentement, puis
on accélérera jusqu'a compléte sa_
tisfaction dans le sens que nous ve.

nons d’indiquer plus haut:

We wzll fz'mi again, further on, the
applz’catz’oni of this principle in the
musical e.iam;;/es that illustrate this
little method. |

to the “simplified” technigue of subs.

_titutions.

change from one finger to another
on one, two,- or several noles with
more or /less complete liason.

The exchange of fingers will be done
with the greatest possible speed,and

at first .s'loizzlg/,‘tlz'en with more speed
-until ke reackes complete satisfaction

in accordance with what we have

_z'ndz'cated above.:

>
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_The student must now be introduced

By subtitution we mean: making a

with flexibility. The student will begin.

eyl B S L it
Wir finden in'der Folge die Anwen.

dung dieses Prinzipes in den Musik.

'"beispieleri,die-"diesen kleinen Lehr.

gang ausschmiicken.

Wir missen den Schiiler jetzt iiber
den “vereinfachten” Mechanismus
des Unterschiebens aufkliren.
Unter‘ Unterschieben’ versteht man:
'Einen oder mehrere Finger auf ei.
ne oder mehrere Tasten wuntersckie.

ben,mit mehr oder ‘weniger ausge.

',pré'gter - Bindung . Dieser Austausch

der Finger muss mit grisster Ge.
nauigkeit und grosster Gelenkigkeit
vor sich gehen. Man fange erst lang.
sam an und werde dann schneller,
bis man die Vollkommenheit in dem

oben geschilderten Sinne erreicht.
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11 y a_d’autres

doigtés; mais, en ce petitouvrage,

nous croyons inutile de les signa.

ler.

Maintenant, nous allons proposer |-

des “montées’ et des “descentes”

caombinaisons de

en faisant intervenir le pouce.

There are other combinations of fin.
gerings, but in this small treatise, it
78, we believe, unnecessary to cite
them.

Now we will suggest some ascend.
ing and descending series of notes
where the thumb is called into play.

Es gibt noch andere Moglichkeiten
der Veranderung der Fingersatze,
doch glauben wir, dass es unnotig
ware, diese im Rahmen dieses klei-
nen Werkchens anzugeben.

Wir schlagen jetzt “aufwarts und
‘abwirtsgehende’ Tonleitern vor,

: iy ,
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D’autres combinaisons sont éga.

lement possibles, mais pour la

meéme raison que ci-dessus nous

nous en tenons la.

)

Other combinations are equally pos.
sible, but for the same reasorn as
given above, we limit ourselves to
the examples &iven.

[ 8

.
)
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Es gibt auch noch andere Moglich.
keiten,doch bleiben wir bei dem
Gezeigten stehen aus dem schon o_

ben angegebenen Grunde.
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" Oun s'exercera aussi aux transposi_ | The following transpositions of the | Man ube sich. auch inden folgenden

tions suivantes des précedents ex.| preceding exercises are also o

Transpositionen der obigen Uebungen.

ercices. be practiced.
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wobet der Dauwmen mit angewandt wird.
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On s’exercera également alamain

gauche, dans toutes ces transposi.

tions; et il sera excellent de s'ingé.]

nier a trouver soi-méme les doigtés.

Nous-passons sous silenceles sub._
du

poucef) La difficulté a vaincreest’

stitutions triples awvec usage

trop grande pour ceux qui ne de.
sirent pas pousser trées avant leurs
studes.

Nous nous contenterons d’expéser
ci-dessous quelques formules dac.
cords a trois ou quatre sons enchai.

nes entre eux.

(

The left hand will pmctz'ce. in the
same way all these transpositions;
and it will be excellent for the student

to work out fingerings for himself.

We will not speak of the triple sub.
stitutions wsing Mé thumb. The dif-
Siculty is foo great for those who
do .not wisk to push tkez'r. studies

very far.

We will merely give below a Jew
formulas for chords between which
there are three or four notes to be

tied.

Man iibe auch mit der linken Hand al.
le diese Transpositionen Es wird sehr
vorteilhaft sein, sich zu bemuhen,

selbst neue Fingersatze zu erfinden.

Wir ubergehen schweigend die drei.
fachen Unterschiebungen unter Mit.
anwendung des Daumen;). Die zu uber.
windende Schwierigkeit ware zu
gross fur diejenigen, die Ihr Stu.
dium nicht bis zur Vollendung fort.
setzen wollen.

Wir werdén uns dlso damit begnu.
gen, nachstehend einige Formeln fiir
Akkorde von dvei oder vier Noten, die

untereinander verbunden sind, an.

zugeben.
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Les exercices ci-dessus devront
étre travaillés avec une exiréme
lenteur pendant plusieurs jours _
puis, progressivement, I'éléve s'a_-
cheminera vers’ un mouvement de
plus en plus rapide du mécanisme
des substitutions.. Il sera excellent

de transposer. ces exercices.

nique of substitutions. It will be ex.

The above exercises must be ;)rdc =
ticed very slowly for sevem{_iag/s_
Then. gradzzally the student will work

towards a grea?er rapidity i the tech. |

cellent fo transpose these exercises.

Die obenstehenden Uebungen miis.
sen sehr langsam gelubt werden wa.
hrend mehrerer Tage,und nur lang.
'sam fortschreitend soll der Schiiler
zZu eiﬁer‘ immer schneller werdenden
Beweguﬂ'gﬁl in demfiibeijetzen der Fin_.
ger iibergéhen. Es wird sich sehr
empfehlen, diese Uebungen zu trans.

ponieren.

*) 1-1--1-1, etd.

gt p--1-1, efe.

M.E.5974

*1 1-1--1-1, etc.
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| Voici quelques petites études tres
faciles qui ont pour but de mettre

en pratique ce qui vient détre dit

du “ZLegato”

B

en moderato

1)
Here are some wvery easy little stu.

dies for the purpose of putting in.
to practice what has been said about

“Legato”

ﬁachsteheﬁd einige kleine leichte
Uebungen,die den Zweck {rert‘olgen,
das, was von den Bz'_n.dungen(Legato)
gesagt wurde, in die Praxis umzu.

setzen.
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To be fingered
Doigter soi-méme

: Fingersatz selbst wahlen

Ben moderato
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To be fingered

D

oigter soi-méme

Fingersatz selbst wahlen

Ben moderato
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1) Se servir invariablement du Bourdon.8 | 1) Use without exception the Bourdon-8

*) Gli

sser sur le pouce

*) Glissando on the thumb.

M.E. 5974

1) Man bé’die‘ne.sich dauernd des Bour.

dons 8

*) Uber den Daumen gleiten..



















































































































































































































