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g prosbq, by mi wybaczyl mojq nieskromno$é
MICHAE TOEPFER.



Lot b I -

R e e

o Sy | N 2 T

e E—",’ﬁ‘%“-‘»‘fﬂ e : #{Ri- i e é@?ﬂf{fﬂ'ﬁu{r
o o o] oy "E‘#; arcah] Hx

LT i) g i pLRri R

o = N X ﬁ,d.-r\:' xl7

A e,

- L] =

:‘M"'
:
Fr i

MICHAL TOEPFER




PRZEDMOWA

Aleksander Skrjabin, genjalny twaor-
ca, mimo ze umar{ w miodocianym
wieku i do upragnionego celu nie do-
szedl, gdyz nic¢ jeqo cudownej twdr-
czo$ci przerwala nieublagana, a przed-
wczesna Smieré, pozostawil ogrom
materjalu, $wiadczqcego o najwyzszej
warto$ci jego umystu.

Mitos¢ Aleksandra Skrjabina, z ja-
kq sie¢ odnosit do naszeqgo Szopena,
krystalizuje sie we wszystkich jego
utworach pierwszej epoki az do op.
30., co daje piszgcemu te stowa

asumpt do napisania rozprawki o zy-
ciu i tworczosci jego.



Jeszcze drugi moment dyktuje
(piszgcemu te stowa) koniecznqg po-
trzebe zajecia sie osobq i tworczosciq
Aleksandra Skrjabina. Tym momen-
tem jest okoliczno$é, ze Skrjabin zaj-
muje w literaturze muzycznej pierw-
szorzedne czolowe stanowisko wsrod
tworcow wszechswiata. '

Dalej odznacza sie Skrjabin dqz-
nosciq tworzenia dla samego tworzenia,
i to bez konca, bez $cisle oznaczonego
celu. Ten przymiot znamionuje wszyst-
kie jego utwory, poczqwszy od op. 30
az do kornca zycia.

Najdobitniej ujawnia si¢ nieprzer-
wany system powyzej wymienionego
tworzenia od pierwszej az do szdstej
symfonji, gdzie my$l przewodnia bieg-
nie po nieprzerwanej linji.

Dlatego zaleca sie kolejno za-
pozna¢ sie¢ ze wszystkiemi jego sym-



fonjami od pierwszej poczgwszy az do
ostatniej.

W niniejszej pracy strescit (pi-
szgcy te stowa) wiadomosci osobiscie
zaczerpniete u Aleksandra OSkrjabina.
— Analizy naprowadzone, zaczerpnieto
z krytycznych rozpraw: OSabanjejewa,
Szlecera i Karatygina; z wykladéw prof.
Koniusa i Lipajewa. Niektére daty za-

wdzieczamy znakomitemu pianisScie wir-
tuozowi Drozdowowi.

Michat Toepfer.

(el



Aleksander Skrjabin.

Aleksander Skrjabin urodzil sie w r.
1871 w Moskwie, gdzie zycie ultra mos-
kiewskie wskazalo rodzicom artysty, od-
da¢ go na carska sluzbe.

Chiopak wstepuje do korpusu ka-
detéw i juz tu objawia wybitny talent
muzyczny; to tez w koszarach marzy
o konserwatorjum. Dziecie zwracalo na
siebie uwage, naturg impulsywna, za-
mysleniem, to znéw niezwyklem ozy-
wieniem. Mimo wszystko kursy konczy
z dobrym postepem. Wkrétce marzenia
jego sie spelniaja. W r. 1889 wstapil
do konserwatorjum. Teoryi uczy sie
pod kierunkiem prof. Tanjejewa. Prace
Jego sg zawsze sumienne, zdradzaja
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duzy talent.  Jako uczeh ostatniego
kursu opanowal juz technike¢ pisma
i formy, w zadaniach okazywat swe
burzliwe my$li, dowodzace wysokiego po-
czucia muzyki.

Gry na fortepianie uczyl si¢ u prof.
Safonowa wedle szkoly Brassena-Lesze-
tyckiego, lekko zawladnatl technika. Gra
jego zawsze wykazywala zrozumienie,
a opanowanie techniczne, pozwalafo mu
odnosié zwyciestwo, myslowo przej-
rzyste, rytmicznie dokladne, nad wszel-
kiego rodzaju, chocéby najtrudniejszemi
kompozycjamil.

Takieto byly wrazenia krytykow po
pierwszych wystapieniach Skrjabinawmo-
skiewskich koncertach.

Ukoticzyl konserwatorjum z wiel-
kim zlotym medalem; a na marmu-
rowej plycie w hali tegoz konserwator-
jum wyryto zlotemi literami jego na-
zwisko.

Zaraz w pierwszych wystepach przy-
jelo go audytorjum duzym aplauzem,
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Swiadczgcym o zainteresowaniu dla przy-
szlego kompozytora.

Nieomylono sie. Niezwykla twér-
czoScia przeszedl niebawem najSmielsze
oczekiwania i nadzieje.

Darem tworzenia zwrdcil na siebie
uwage petrogrodzkiego swiata muzykal-
nego. M. P. Bjelajew, znakomity mece-
nas muzyki, przyjal udzial w dalszych
losach Skrjabina, dajagc mu moznosé
wydawania dziel w Lipsku, oplacajac
koszta, jemu zaS samemu honorarja
autorskie.

To dalo impuls calemu kolu Biela-
jewych, do zajecia sie blizej Skrjabinem ;
a w koncertach tak zwanego ,Kotla
Bielajewych‘ czesto wykonywano dziela
tak fortepianowe jak i jego utwory sym-
foniczno-orkiestralne.

Produktywnos$é Skrjabina rosita, nie
dajgc sie juz liczyé na dnie, ale wprost
na godziny. Ten blady, chudziutki, ner-
wowy artysta nie zna spoczynku, oddaje
si¢ bezustannie tworzeniu. | tak w kilku
SIS

= T
e Y
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pierwszych latach powstaje caly szereg
kompozycyj fortepianowych wysokiej
wartosci artystyczne;.

Walc op. 1. rozpoczyna szereg kom-
pozycji fortepianowych w rodzaju; im-
promptu preludyj, mazurkéw, etuddw,
a wszystkie przemawialy pierwszorzed-
nemi walorami. Burze prawdziwag wy-
wolala, zaréwno nowos¢ kompozycyj,
jak znakomite wykonanie ich przez
autora.

Publiczno$éé przyjeta go entuzja-
stycznie.  Cze$¢ krytyki znajdowala
w tych dzielach duzo sSwiezosci 1 za-
interesowania, jednak pewien odfam po-
" mawia go o nasladownictwo, reszta nie
godzi sie na styl i podstawe twdrczosci.

Trudno zadaé od poczatkujacego
autora, by z punktu, wyzwolil si¢ z pod
obcych wplywdw.

W r. 1892 ukonczyt ‘konserwatorjum
i wypadl wprost z lawy szkolnej na tur-
niej artystyczny, a jednak to, co dat
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i jako pianista i jako kompozytor, bylo
juz duzym efektem.

Bielajew i jego kolo prag go wciaz
naprzod. W tym celu organizujg szereg
koncertow w Paryzu, Brukseli, Amster-
damie, Berlinie i innych centrach euro-
pejskich.

Ttumy instynktownie czuly sie nim
owladniete; a krytyka zagraniczna jak
I w Rosji, zajetla sie nim drobiazgowo.

Pie¢ lat dzialalnosci do r. 1897 dato
mu duzo zado$éuczynienia, mimo gloséw
przeciwnych; efekt byl taki, ze wszyscy
wydawcy poczeli ubiegaé sie o jego
dziela.

Poczatkowo wybral z wydawcéw
Jurgensona w Moskwie — pézniej ,,Ro-
syjskie Muzykalne Wydawnictwo‘“. No
1 wreszcie dzieki swoim ostatnim dzie-
fom zostal zaproszony na profesora kon-
serwatorjum w Moskwie.

Jak sie nalezalo spodziewaé, pro-
fesura ta nie byla szczesliwa dla dal-
szej dziatalnosci Skrjabina.
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Czul on zywiolowy pociag do twor-
czoéci, a zajecia nauczycielskie odrywaly
go tylko od jego umitowan.

Tak przeszedl czas do r. 1902. Dla

okolicznosci nad ktéremi zapada zastona
dyskrecji, Skrjabin opuszcza Rosje —

i wyjezdza na stale do Paryza, gdzie
szuka uspokojenia.

Dopiero w r. 1910-tym wraca i la-
tem angazuje go znany artysta prot.
Kusiewicki na turné po miastach nad
Wolga, ktére bylo jednym tryumfalnym
pochodem.

Potem koncertuje z ogromnem po-
wodzeniem w stolicach i wielkich mia-
stach calej Rosji. Oto wszystko, co wy-
pelnilo wszystko 2zycie mtodego tworcy
1 wirtuoza.

Gorzalo co$ w jego wnetrzu, co wy-
petnialo glebie jego impulsywnej twor-
czoéci, by legnaé dziwne twory jakie
wywolaly cala burze rozbieinych zapa-
trywan.
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To zycie stygmatami zakleé, jak
i przeblyskiem swoichTadosci i szczescia
daje $wiatu; Skrjabina.

Przystepujemy do podziatu jego twor-
czosci, wedle okresow.

Przedewszystkiem rozpoczneg od u-
tworéw fortepianowych.

Op. 1. Walc 1.

Op. 2. nr. 1 etud, nr. 2 Prelud nr. 3
Impromptu a la Mazur.

Op. 3. 10. Mazurkéw T. 1. 1-5.
T. 1I. 6—10.

Op. 4. Allegro apassionato.
Op. 5. Nokturny fis i A.
Op. 6. Sonata .

Op. 7. Dwa Impromptu a la Mazur.

Op. 8—12. Etud. Cis dur allegro,
Fisd. A capriccio, h tempestoso, H piace
vole, E brioso, A. con gratia b. presto,
As lento, dis alla ballata, Des allegro
b. andante cantabile., des (patetico).

Op. 9. Prelud i Nokturn, na lewa
reke.
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Op. 10. nr. 1. Fis Allegro mod nr. 2
A presto.

Op. 11—24 Prelud c. a. g. e. D. h.
A. fis, E. cis H. gis. Ges es. Des. b. As.
f. Es. c. B. g. F. i. d.

Op. 12 — 2 Exprompty. Fis i b.
Op. 13 — 6 Prelud C. a. G. e. D. h.
Op. 14 dwa Expr. H. Fis.

Op. 15 — 5 Prelud A fis E E. i cis
Op. 16 — 5§ Prelud H. gis. Ges. es.

Op. 17 — 7 Prelud f. e. Des. b. .

Cp. 18. Koncertowe allegro.
Op. 19. Sonata fantazja nr. 2 gis.
Op. 20. Koncert fis fortepian z or-

Op. 21. Polonez.
Op. 22 — 4. Prelud gis, cis, H. h.
Op. 23. Sonata nr. 3 fis.

Op. 24 na orkiestre ,Reverie“ (graja
bezustannie wszystkie symfoniczne or-
kiestry na calym Swiecie kulturalnym.)
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Op. 25 — 9. Mazurkéw f, C. E. lento.
E. vivo, Cis, fis, D. H. Es.

0. 26. Pierwsza Symphonia E. dla
orkiestry, gloséw solowych i chéru.

Op. 27 — 2. Prelud g. i H.
Op. 28. Fantazja.

Op. 29. Druga Symphonia cmoll. —
W tych 29 opusach miesci si¢ razem 107
kompozycji mniejszych i wiekszych for-
tepianowych z czego op. 20 koncert na
fortep. z orkiestra i trzy duze komp.
orkiestralne.

Pierwsze swoje kompozycje sam wy-
konuje — a jako dobry wirtuoz umie je
oddaé w ksztaltach swych twdrczych
koncepcyj. Poniewaz jak kazdy muzyk
wielbil Szopena i uwazal go za ideal,
nic tez dziwnego, ze przejal sie jego
forma i uczuciem, albowiem jak si¢ wy-
razal: Da ja ljubil, mato skazatj ljubit —
abazal Szopena. Ja pomnju sjebia jeszczo
zielonym junoszeji kagda lozasj spat),
ktal pod paduszku soczynienia Szopena.
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Tak kochatem! go (Szopena). Malo
powiedziatem, ubdstwiatem Szopena, pa-
mietam, bedac jeszcze podrostkiem, ze
kfadac si¢ spaé, wktadatem pod po-
duszke jego utwory.

To ukochanie Szopena przejawia sie
w jego poczatkowych utworach.

Takie objawy nietylko u stabych,
ba nawet i U mocarzy mimowiednie sie
powtarzaja.

Mlody autor nie zdazyl odrazu wejsé
w siebie i daé siebie samego, dopiero
droga ewolucji zwolna etapami zbliza
sie do wilasnego ,,Ja” i wyswobadza sie
z pod obcych wplywéw.

| tak stwierdzamy Zze prawie wszyst-
kie utwory od op. 1—29 krepuja autora
forma iScie Szopenowska i minorowym
nastrojem. Objawia sie to nietylko
w drobnych utworach ale nawet w jego
fantazji op. 28, w trzeciej sonacie op.
23 i w koncercie fortepianowym op. 20
— do ktorego uzyl akompanjamentu
orkiestry, dla dodania blasku i sily
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swoim pomyslom. Wszedzie jeszcze wi-
dzimy nieograniczony wpiyw Szopena.
Pokrewieistwo 2z naszym WIieszCzem
tonéw, wskazuje harmonja cala utrzy-
mana w minorze, unoszgacanas w Swiat
cierpief, tgsknoty, smutku I dopustow.

Ot prosto piesin dla piesni, mod-
litwa dla modlitwy — to istotny minor
Szopena.

Cezary Kui po koncercie kompozy-
torskim Skrjabina opada go brutalnem
okreéleniem: ,To kufer z pokradzio-
nemi rekopisami Szopena®.

A jednak: Czy fizognomja kompo-
zytora wyziera tylko z formy | harmo-
nicznego i melodycznego zestawienia ?
Nie! Bo forma to ramy, powszechnie
znane i uzywane — a wlasnosc autor-
ska mieéci sie nietylko we formie ale
i w materjale melodji, harmonji i rytmie.
To nieuchwytne tworzenie na podstawie
wlasnego charakteru wyplywa z nastro-
jow duszy.

Gdy Szopen obnaza ja zbolala przez
cierpienie Ojczyzny, gdy jest w kazdym
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tonie kompozytorem wytacznie polskim,
Skrjabin pozostaje muzykiem miedzyna-
rodowym. Obaj tylko wyrazaja sie jed-
nym jezykiem, w jednakiej formie ze-
wnetrznej, muzykalnej fakturze; rdznia
sie przeciez tak idea, jak i celami. Nie-
mniej z kazdym dniem oddala sie Skrja-
bin od wewnetrznych uczué Szopena.
Drogi jego wydajg sie Skrjabinowi waz-
kiemi $ciezkami, a tylko na boskich jego
utworach szlifuje swoje pomysly. Prze-
blyski wyzwolenia sie z pod wplywu
Szopena widaé juz w op. 8., gdzie dis
i gis Etudy $wiadczg o wlasnem ,,Ja“
Skrjabina. Potem 5, 14 i 15 Preludja
w op. 11, nastepnie H i gis z op. 16
i fantazja z op. 28 h dajg tylko chwilowe
przeblyski charakteru Szopena, lecz
w calosci juz wyrdzniaja Skrjabina zu-
peing odrebnoscia.

Juz tu i w pdZniejszych kompozyc-
jach widoczny osobliwy charakter Skrja-
bina, jaki§ mistyczny dreszcz, tragiczne
momenty, napiecia woli, poszukiwanie
pierwiastkbw w sobie samym — za-
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pytanie, co to jest? rzucone istnieniu.
Tu juz z zapalem i zadza poszukuje
swojego twoérczego zbawiciela, emancy-
pujgc sie od wplywu nietylko Szopena,
ale nawet od wlasnego ,,musze” i zdaza
do jakiego$§ mistycznego przykazania,
zakletego w formie ,,Ja chce®.

W poszukiwaniu nowych drég na-
tknal sie na Liszta, ktéremu pozazdros-
cil wiekszych kompozycji, lecz sam autor
wydawal mu sie zanadto religijnym, za-
nadto katolickiem.

Pierwsze cztery sonaty to drugi
okres jego twodrczosci, w nich to prze-
lamuja sie powoli, $wiatlocienie i te-
czowe iskry ducha Skrjabina.

Materja staje sie dla niego przezro-
czystem oblokiem — nie przedstawia
zaslony i wyzwala ducha, odrzuca ze-
wnetrzne formy, ulegajac czysto juz we-
wnetrznym pobudkom.

Minor zalosny ustepuje minorow:
tragicznemu, to wyrazeniem burzy, to
nastroju. TréjdZwieki zastepuje czescie)
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(wedle L. Sabanjejewa) poétakordem
z podwyzszona kwintg (G, e, gis, b, d,)
ktéry postepowo zaczyna dominowac,
nad nastepnemi harmonjami. Jak op.
34 Poéme Tragique i op 36 tworza do-
piero etapy, to op. 30 Sonata nr. 4 wy-
przedza juz te poematy i idzie po wias-
nej drodze — coby wskazywalo, ze albo
po niej wrdcit jeszcze w op. 34 i 30 do
dawnych umilowah remininiscencyjnie,
albo uzupetnil nowym utworem powsta-
lym po op. 36, brakujacy op. 30-ty.
W tej to 4-tej sonacie znamiennym jest
patos; dochodzacy do ekstatycznego za-
pamietania. Te rado$¢ wyzwolenia zna-
mionuje bezbrzeznym dZwigkiem, poto-
kiem réznych nastrojéw.  Upojony
szczeéciem Swietego wyzwolenia w An-
dante (nie tempo ale duchowe przezycie)
popedza, prze bez tchu do Prestissimo
volando i konczy podkre$lonym, petnym
$wiatla koncowym akordem.

Od r. 1902 do r. 1909 tworzy juz
wylacznie muzyke programowa. Odtad
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juz nigdy nie oglada sie w strone
dawnych wplywow.

Op.

’)
')
’9
’)
)
’9
99
y9
’
) 3
’)

’)

’)
’
)
y)

2

Od op. 30 rozpoczyna sie nowy okres.

Dla porzadku podaje jego dalsze
utwory od op. 30 do op. 65 wiacznie.

30. 4-ta Sonata Fis.

31.
32.
33.
34.
39.
36.
37.
38.
39,
40.
41.
42.

43.
44,
43.
46.
47,

4 Prelud. des, fis, es, c.
2 Poematy Fis—D.

4 Prel. E. tis. C. As.
Poemat tragiczny.

3 Prel. Des, B. C.
Poemat Szatana.

4 Prel. b. tis. H. g.
Walc.

4 Prel fis. D. g. as.

2 Mazur. Des. Fis.
Poemat. '
8 Etud. Des. Fis. Fis. Fis. Cis.
Des. F. Es. ' -

Trzecia Symphonia (orkiestra).
2 Poematy — Lento i Moderato.
3 Piesni.

Scherzo.

Quasi Valce.
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Op. 48

))
)?
’)
3
)
)
)
)
)
3)
B

B

)
»)
)?
)

B

nie przynosi.

49,
S0.
o1
J2.
S3.
4.
9.
S0.
S1.
S8.
S9.
60.

61.
62,
63.
64.
635.

4 Prel Fis. C. D. C.

3 Pie$ni Etud. Prelud. Reverie.
Nie wydany.

4 Piesni.

3 Piesni.

Pigta Sonata.

Poemat Extaza (orkiestra).
Nie wydany.

4 Piesni.

2 Piesni.

Feuillet d’Album.

2 piesnl.

Prometeusz poemat ognia (or-
kiestra).

Poema Nokturn.

Sz4sta Sonata.

Dwa poematy.

Siddma Sonata.

3 Piesni. Etudy.

Oryginalne utwory fortepianowe Skr.
wywoluja najrozmaitsze oceny, niektorzy
nazywaja je tworami nie do pojecia,
ale wielkie talenty zawsze si¢ moga
spotkaé z takiemi zdaniami i to im ujmy

I tak pisze Sabanjejew:



27

z powodu siédmej sonaty Op. 64: ,,Szyb-
kim krokiem oddalil sie Skrjabin, w swo-
jej niepohamowanej ewolucji, nie tylko
od calej masy publicznosci, ale i od
muzykdw samych. Jego prawie dopedzié
nie mozna. Sfuchaczom bardzo bliskim
Skr. wydaje si¢ ta Sonata w poréwnanit
z Prometeuszem czem$ nieuchwytnym,
bo tamta kompozycja im sie przecie
jeszcze jakos ttomaczy.

Tonacja C. sklada sie z nastepnych
tonow C D E Fis Ai B co daje akord
C Fis B E A D, tu znowu harmoniczny
dZwiek, obniza sie na pdl tonu do Des,
tak podstawowa harmonia idzie C Fis
B E A Des — sformulowana w tej So-
nacie C, Fis (E) B Des (Fis) A z opu-
szczeniem przez autora nuty E i otrzy-
mujemy rzad dzwiekéw C Fis B Des —
wszystko to, t. zwany nastrdj, jezeli go
tak nazwiemy, jest wynikiem harmonicz-
nych nadtonéw (oberton). Potem wszyst-
kim niemadrze jest nazywaé Skrjabina
dysonansista 2adajacym przerodzenia
cztowieczego aparatu stuchowego. A gdy
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doktadnie przejdziemy caly materjal mu-
zyczny Skrjabina, tedy nasz ostry sad
stabnie, a uwaga nasza, zwrdci sie ku
osobliwosciom twdrczosci kompozytora‘“.
(Tyle Sabanjejew). Poemat i Prelud
Op. 59 bliskie Prometeusza przystepne;
zdaja sie pertami piekna.

Obie pojawily sie w trzecim okre-
sie twdrczosci. W temze czasie po-
jawia sie op. 58 Feuillet d’Album jest
to twdr zadziwiajaco powiewny; bez-
materjalny. Poemat Nokturn op. 61.
tchnie sita wyrazu. Op. 62 Szésta So-
neta Op. 63 Masque i Etrangéte i wo-
lajace nas wstecz op. 51 i 52 wszystko
to bije duchem ,sily“, wprost oczarowuje.

Wincenty Karatygin pisze: ,,Siédma
Sonata op. 64. wprowadza nas w krag
nastrojow, nadzwyczajnej $mialosci, a ta
harmonia daje wrazenie pomieszania ze
ze soba tonacji majorowych z minoro-
wemi, my poddajemy sie stodkiemu cza-
rowi jego subtelnej a wymyslnej twor-
czosci. W porywie zapalczywej egzal-
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tacji zmieniaja sie, przyptywy wyobrazni
i rodza z piany fal unoszonej burza duszy,
nowe piekna zadziwiajace niespodziewa-
nemi sekwencjami, i rozplywajgce siée
w rozwiazaniach.

Do czego nas doprowadzil Skrjabin
po Prometeuszu napisaniem siédmej so-
naty*’.

Etudy Op. 65 napisane chyba dla
wyprébowania wirtuozostwa pianistow,
1. w septymach, 2. w nonach, 3. w kwin-
tach. Skrjabin w 2 i 3 okresie nietylko
wymaga nadzwyczajnej techniki, ale i zro-
zumienia swego osobliwego stylu. Nie-
mniej swoje trudne rzeczy, te mianowicie
ktére wymagaja sily uderzenia, sam nie
szczegblnie odtwarzal. Slyszalem kon-
cert jego z orkiestra op. 20; tenze sam
w wykonaniu prof. Drozdowa wypad!

znacznie lepie;j.

Teraz przystapimy do orkiestralnych
utworéw Skrjabina.

Od samego poczatku swej dzialal-
no$ci twdrczej szuka Skr. érodkéw kolo-
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rystycznych, z pominleciem ustalenia
pewnego stylu.

Naturalnie, ze w samym fortepianie
nie mogl doszukaé sie kolorytu, co spro-
wadzilo jego cigzenie ku twdrczosci or-
Kiestralnej. Pierwsza orkiestralna préba
w Op. 24. Reverie zwrécila na niego
ogdlna uwage, i tu nie potrafil nie oprzeé
si¢ o Wagnera, co jeszcze wiecej uderza
w jego pierwszej symifonji op. 26. E.

_ Jestto utwor sktadajacy sie z szeSciu
czeSci Lento, Allegro dramatico, Lento,
Vivace, Allegro i Andante.

Czesé pierwsza: Wstep we formie
rozszerzonej, Spiewna z trzema tematami
w klarnecie i flecie (trzeci temat wchodzi
w materjat finatu).

Czesé druga: we formie sonatowego
Allegro, to dramatycznego, to spokojnego,
odcienia.

- Czes¢ trzecia: wyprowadzona z dwu
tematow.

Czes$é czwarta: ma wszelkie zna-
miona ,,scherzo“ w gléwnej czesci tego
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Vivace“ temat w skrzypcach z obycza-
jowem trio.

Cze$é pigta: znéw sonatowe allegro
pokrewne drugiej czesci.

] Final: Z powyz wspomnianym
trzecim tematem wstepu, Splewanym
przez tenora i mezzosopran, z rozwinig-
tym w nastepstwie w chdér. Zakonczenie
tej ostatniej cze$ci we formie ,,Fugato®.
Tekst do fugato caly oddany tenorowi,
a chér $piewa z tekstu, tylko koncowe
oddanie czci sztuce.

Calo$é finalu w poemacie jest apo-
teza na cze$é sztuki harmonji.

Jak w poczatkowych kompozycjach
stal pod wplywem — Schumana — Szo-
pena i etapami przeszedl do wiasnego
stylu tak i tu w pierwszej a po czesci
i w drugiej symfonji, stoi pod wplywem
Wagnera.

Lecz i tu tylko forma Wagner dat
marke natomiast charakter czysto Skrja-
binowski duchowo zupelnie oryginalny.

Mimo wszystkich zalet trzeba za-
znaczyé, ze nie umial si¢ jeszcze wypo-
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wiedzie¢, a czego pdzniej w zupelnosci
z resztg dopigl: w poemacie ,Ex-
taza‘“ op. 4.

Pierwszg Symtonje Op. 26 E. ukon-
czy! w r. 1898 i w jesieni pierwszy raz
wykonano jg w Bielajewskim koncercie
w Moskwie.

Druga Symfonje op. 29 c. napisang
wr. 1902 wykonano pod batuta Safonowa
20 marca r. 1903 w Moskwie.

Szlecer pisze o niej: Druga S. op. 29
sktada sie z pieciu czesci.

Cz. 1. Andante w formie z rozsze-
rzonego wstepu z obyczajowemi kontra-
stujgcemi tematami.

Cz. 2. Allegro znéw przeciwpotozo-
nemi tematami — dazenia — unoszenia,
aktywnosci i lubowania sie, upojenia
1 osiggania najwyzszego szczescia.

Czesé¢ 3. Andante: najbardziej cha-
rakteryzuje Skrjabina.

Czesé 4. Tempestoso — petna mgly
rozczarowania, prawie zgniecenia w walce
zywioléw, wichry zmagajgcych sie poe-
matow.
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Czes¢ 5. Maestoso, Typowy finat
zbudowany na tematach wstepu, jednak
tematy oblekajg sie w Swietlany, sSwig-
teczny charakter podniostego hymnu.

Sabanjejew powiada, ze ta druga
symfonja juz w zupelnosci okazuje przy-
gotowanie do ftrzeciej: Boski Poemat
op. 43 réwniez w c-mol, w ktorej znaj-
duje sie w pochodzie szukania nowych
drég i staje jako skonczony odtwdrca
samego siebie. '

Symionja ta ukonczona w r. 1909
a wszystkie trzy czesci — jakby sie 1a-
czyly ze soba, ida bez przerwy.

Z upowaznienia autora objasnia
Szlecer w swej krytyce:

,Boski Poemat”“ przedstawia ewo-
lucje ducha oswobadzajacego sie z calej
przesziosci — pelng tajemniczych obra-
zO0w i wierzen, ktore zwalcza i niszczy,
by ostatecznie dociec, zatwierdzenia ra-
dosnego swego boskiego ,,Ja‘ dzwiecza-
cego unisonem z poczatku intrady sym-
fonji. Na drugim akordzie, z ktdrego
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wybl]a sie¢ fanfara trab, slyszymy na tle
pianissima innych instrumentéw jak
traby wolaja:

,Ja jestem®’,

Lecz ledwie sie te stowa zrodzily,
zamlerajg ze zgrozy, przerazone wlasna
odwaga.

Z glebl niebytu, gdme sie przyczaﬂy
wstaja cienie; chlodno i tajemniczo sie
~ zblizaja.

Rozpoczyna sie cze$é pierwsza:

Walka i pojawienie si¢ tematu mi-
stycznego. Najpierw pianissimo, rozwija
sie crescendo coraz silniej, tu roz-
brzmiewa temat woli boskiej,. W tym
temacie slyszymy postanowienie walki
do konca i zwyciestwa.

Znéw walka z widmami. Z wyso-
kosci swego panowania — duch stra-
cony w bezdno grozy i mar. W mekach
agonji rozjasnia sig¢ jego Swiadomosé
I rodzi sie u niego gleboka mysl. Lecz
tylko mysl przelotna.

U niego jeszcze b4l i wahania, ale
juz Swita zorza, przysztego wyzwolenia.
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Slyszymy temat oswobodzonej, Swia-
domej celu dziatalnosci. Duch zrozumiat,
ze sam rozpetal te walke, ze jej prag-
nie. Znowu slyszymy uporny, przecia-
zony temat, lecz go zagiusza straszny
poryw burzy, pelnej grozy. Wsrdd pio-
runéw i wichréw slyszymy krzyk mio-
tajacego sie ducha. — 1 znowu poja-
wiaja sie cienie i widma przesziosci.
Lecz zrozumienie swobodnej tworczosci
utwierdza sie co raz jasniej u ducha;
i ostatecznie on wyzwala sie zupetnie
z okowdéw przesztosci.

Cze$é druga: 1 duch $piewa
o swej oswobodzonej twdrczosci.

Najpierw slyszymy temat w cafe]
jego pelni. Lecz walka nie skonczyla
sie. Slyszymy temat namietne] uczu-
ciowosci, zlewa sie z wyzwolona dzia-
lalnoscia, powstaja slodko namigtne
obrazy.

Uczuciowo$é zwycieza, duch poko-
nany czarami, popada w niewole. Lecz
znowu przeblysk $wiadomosci wyzwo-
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lenia. Silnem naprezeniem woli duch
postuguje sie zdolnosciag tego uczucia
jako wlasna bronig i nastepuje —

CzesS¢ trzecia: Duch dopigt
absolutnej wolnoéci. Swiadomy pograza
si¢ w radosci, oswobodzonego nieogra-
niczonego celem oznaczonym tworzenia.

O to godna bogéw zabawa. Sym-
fonja konczy sie nawalem dZwiekowej
sily, w niej wytrzymano wzrastanie,
z niebywalem uniesieniem, co tylko
zwieksza zadanie autora.

W pierwszej i drugiej symfonji on
tego efektu nie osiegnal, tam finaly wy-
padly za stabo.

Programowos$é, wyrazona  przez
Szlecera, wywolala ogromna burze
w krytyce, pro i contra, jedynie Kara-
tygin w posrodku, lagodzac S$cierajace
sie zdania slusznie powiedzial, ze ta
polemika Swiadczy o wysokiej wartosci
trzeciej symfoniji.

Ostra granica twérczos$ci Skr. lezy
w jego utworze: ,,Poemat Ekstaza*'.
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Pierwsze szkice powstaja juz w r. 1905
pojawiaja sie w tekScie jako traktat
w swoim rodzaju jedyny, jakoby mani-
fest; wydany jesienia w (Genewie, po-
czem wyjechal Skr. do Ameryki.

W dwa lata pézniej w r. 1907 bierze
sie do wykonczenia i ostatecznie Kusie-
vicki wykonuje Ekstaze swoja symio-
niczna orkiestra w Moskwie.

Tego samego roku wykonano ja
w Bielajewskim koncercie w Petro-
gradzie.

] znéw burza oklaskéw w tlumie,
a krytyka stanela wobec ciezkich trud-
noéci, nie mogac sie wyznaé, aby wy-
razié cale znaczenie twodrczosci autora.
Zestawienie orkiestry wprost niebywale.
Prof. Lipajew bral udzial w wykonaniu
Ekstazy w Moskwie i opisuje swoje
wrazenia.

| tak flet gra motyw wahania sig
nieuformowanego zapalu embryona rwa-
cego sie do zycia. Traba glosi temat
woli, klarnet marzenie twdrczosci 1 znowu
zabrzmialy flety motywem polotu.
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W ekstazie jest temat wyrastajacych
utworow, temat samopotwierdzenia sie,
temat zrozumienia uczué, temat marzen,
temat ,,ja jestem®, temat frwogi i ocza-
rowania. Wszystkie rozfozono na liczne
instrumenta, a wydzielaja sie jasno ze
wspdlnej podstawy. Harmoniczne kra-
zenie Ekstazy rozchodzi sie w uczuciach.
Chromatyzm ma tu znaczace miejsce,
idzie wprost postepujac wprzdd, nie roz-
wigzujac sekwencji az do ukonczenia
frazy i takie ekstatyczne fale topig
wszystko w morzu glosowych zachwy-
téow, w koncu napetnia stuch nieprzer-
wany naplyw huku i dzwonéw.

Na punkcie rytmdéw Ekstaza wy-
biega daleko przed ostatnie trzy symfonje.
Ekstaza cala wypelniona rytmicznemi
Yamancami, dreszczami, synkopami, nie-
spodziewanemi zmianami, dochodzacemi
do kaprysu i nieszczeroSci.

Filozoticzng ideg Ekstazy jest radosé
tworzenia. Rado$é samoutwierdzenia
uSwiadomionego, ze absolutng wartosé
posiada tylko proces tworzenia, nieprzer-
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wanej $wiadomo$ci, tworzenia dla two-
rzenia, bez oznaczonego celu i bez mo-
tywéw. A wiec nie osiagniecie ale osia-
ganie bez przerwy.

| tak prowadzi nas Skrjabin coraz
dalej ku koncowi Ekstazy.

Final Ekstazy wedle opisu Lipajewa:

Temat woli usiluje przez traby sie
wypowiedzieé. Temat samoutwierdzenia
sic wykonuje 8 waltorni i trgba; na pod-
stawie fortissime calej orkiestry, tremolo
smyczkowych instrumentéw z towarzy-
szegiem organéw i wielkiego dzwonu
in C.

Od razu urywa sie wszystko, za-
czyna sie pianissimo w skrzypcach,
wzrasta z prawdziwa sila i1 szczeZnie
w gromowym koncowym akordzie. | ogto-
sit sie wszechwladnie radosnym okrzy-
kiem ,,Jam jest“. Pelny jednak obraz
twérczosci Skrjabina ukazuje sig w Pro-
meteuszu.

Prometeusz wywolat starcia sie zdan
o jakim od Wagnera do dzi§ nie sly-
szano.
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Pierwszy raz wykonano Prometeusza
w Moskwie pod batutg Kusiewickiego
2 marca 1911 r. Wieksza czesé audy-
torjum wyszta po skonczonem dziele
milczac ze sali. Reszta pozostala, przez
pét godziny wzywala autora.

Prometeusz, Poemat ognia op. 60
napisany w r. 1910,

Program : Prometeusz, Lucyter,
Szatan, pojmowany w réznych formach,
to aktywna energja, pierwiastek twdrczy,
to ogien, Swiatlo, zycie, walka, usifo-
wanie, mysl.

Orkiestra w niebywalym skladzie.
Wszystkie partje maja do zwalczania,
ogromne trudnosci techniczne, wymaga-
jace wytrawnych solistéw; stowem kazda
dla siebie jest partja koncertmistrza.

Jak trudny Prometeusz do wykona-
nia, $wiadczy o tem partytura napisana
na 47-miu linjach, ktéra tworzy rodzaj
studjum, muzykalno-filozoficznego.

Tu juz doszed! Skrjabin do kulmi-
nacji w harmonji, tak ze wiasciwie
nie mozna juz méwié o jakiejkolwiek
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tonacji, spotykamy np. akordy z naste-
pujacych tonéw as, fes, (as), ¢, ges (ges)
c, fes, as b i es. Lipajew tlomaczy, ze
to wszystko oparte na gamie c, d, e, fis,
a, b — gdy je rozlozymy kwartami po-
czynajagc od D i tak czyste kwarty e a,
a d zwiekszone e fis — b, e zmniej-
szona fis, b w rezultacie akord Prome-
teusza jest rzedem obertonéw oktawy
nony, decimy undecimy z pominigciem
duodecimy tredecima i kwatuordecima,
i te odnosza sie w dél do 123435
6 i 7 wiec w ten sposéb otrzymujemy
harmonje konsonantéw choé wrazenie
daje co$ niezwykiego.

Pewno, ze autor wywoluje nie-
zwykle wrazenie, co powoduje dla mnie
zrozumiala krytyke prof. Koniusa wykfa-
dajacego w konserwatorjum w Moskwie
i Saratowie wyzsza harmonje, kontra-
punkt i instrumentacjg.

Slyszac Prometeusza po raz pierw-
szy wprost nic zen nie zdofalem zro-
zumieé. Po drugim koncercie nieco mi
sie rozjasnilo. Poczem dwukrotnie prze-
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czytatem partyture, postuchalem Pro-
meteusza na fortenianie, poszedlem na
koncert po raz trzeci i nietyle sluchalem,
ile poddawalem sie wrazeniom. Od-
waznie przyznaje, Prometeusz podobal
mi sie¢ (w ogdlnych zarysach).

Prawda, ta pysznie egzotyczna mu-
zyka, z dziwnemi, muzykalnej kulturze,
obcemi, mistycznemi dZwiekami; slucha
sie czasem niewolniczo, czasem niesie
z soba co$ zlowieszczego.

- Wiecej trzeba sie jej domy$laé, niz
daje sie pojmowaé. Zawiera swego ro-
dzaju zagadkowe piekno najnowszych
czasow.

Osobliwie czarujag miekkie, glaska-
jace tony, budzac dreszcze powiktanych
dZzwiekow i tondw, kolysza sie w niej
Sliczne a mgliste efekta kolorystyczne
skrzydel motylich.

Mimo usterek w instrumentacji i za-
nadto brzemiennych akordéw, musze
przyznacC, ze poemat ognia jest w wyz-
szym stopniu godny zapisania jako
,ogromne dzielo sztuki“.
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Dla zakonczenia dodam, ze w roku
1913-tym rozpoczat Skrjabin prace nad
swoja najnowsza kompozycja orkie-
stralng ,,Misterja*“. W tych planowal
wspodludzial wszystkich przez niego do-
tychczas uzywanych instrumentéw —
Spiewakéw, zamierzal wprowadzié do
tej symionji widowisko plastyczne, gre
Swiete! i rozpylanie aromatéw, ba ma-
rzyl nawet — ze tlumy widzéw przyjma
wspoéiudzial czynny w tem widowisku.

O ile i czy wykonal zamiary nie
zdazylem zebraé zadnych dat. Moje
wiadomosci siegaja po rok 1913-ty.

PézZniej okazaly sie jeszcze ésma
i dziewigta sonata i w.i. z ktéremi juz
nie zdolalem sie zapoznaé.

Skrjabin umarl podczas wojny,
w pelni twérczosci nieposledniego sweao
talentu.

Michal Toepfer.






