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Vorwort.

Wie ich in dieser Violinschule verfahre, was ich Neues in
ihr bringe, inwiefern ich Gewohntes verbessere: das will ich nicht
einzeln vorher ankilndigen, sondern, soweit es nbtig, an seiner
Stelle erkliren und begriinden. Dagegen von dem, was ich nicht
getan habe, sei die Rede, damit man nicht bei flachtigem Ein-
blick ein Versiumnis gerade da vermute, wo in Wirklichkeit teils
tiberlegtes Unterlassen teils sogar die geistigere Erfallung vorliegt.

Vor allem: Auswahl und Folge der Tonarten rechtfertige sich
durch die Natiirlichkeit der Methode, nicht aber umgekehrt die
Methode durch eine vermeintliche Notwendigkeit der Tonarten-
folge, die frither, vom Klavier @ibernommen, der Violine aufge-
zwungen wurde.

Dafy ich Tonleitern hier nicht abdrucke, erwihne ich nur als
das freilich geringste Zeichen daftir, dafy ich dberhaupt der ge-
hie1endenﬂ\_f'orsteliugg eine grofsere Rolle zuerkenne als es sonst
im allgemeinen geschieht — wird sie doch, soweit mir bekannt
ist, keineswegs gebihrend in Anspruch genommen und gestirki,
ja eher noch wie mit Fleify geschwiicht, indem nicht nur Erschlief;-
bares, sondern sogar Bekanntes notiert wird. Gehe ich hier
anders zu Werk, so bin ich nicht dartiber im ungewissen, ob ich
gut daran tat, sondern ob ich das rechte Mafy traf, will sagen ob
ich darin nicht hitte weiter gehen sollen. Aber ich habe nicht
eine aufserordentliche, sondern durchschnittlich normale Begabung
bei dieser Schule im Sinn; der Lehrer mag die Aufgaben nach
dieser und jener Seite dem Bediirfnis gemafy teils auswahlen teils
umgestalten. Jedenfalls aber bitte ich ausdriicklich darum, dafs
man gerade die nicht ausgeschriebenen Ubungen (z. B.S. 19) ja
nicht umgehe, aufijer wenn sie mit einer gewissermafen selbstver-
sténdlichen Leichtigkeit von dem Schiler ausgefithrt wiirden,

Weiterhin wolle man aus der kleinen Anzahl gedruckter
Fingerilbungen nicht schliefen, dafy mir solche unwert wiren,
Im Gegenteil: sie sind nach meiner Erfahrung auf der Geige an-
regender als auf dem Klavier; einmal des Klangs wegen (sie sind
ja immer zugleich auch Strichiibungen), sodann und hauptsichlich
weil sie gerade beim ersten Anfang schon in hoherem Maf
Orientierungsiibungen, also mehr geistiger Natur sind. Trotzdem
Thalte ich es nicht far richtig, ihrer viele aufzuzeichnen.’

* Vollends sollten ganze Helte mit Fingeribungen nur dem Spezia-
listen (wenn fOberhaupt jemandem) in Gebrauch gegeben werden. Viel-
mehr stelle der Schiler den Bedarf an Fingertibungen (wie auch Strich-

fibungen)_selbst her, und zwar sowohl aus dem Bedirfnis der jeweiligen
Aufgaben heraus, als auch indem er seine technische Fantasie frei erfinden
lift — solchen Ubungen wird er dann auch mehr Ernst und Interesse
schenken. 'Gebe ich hiefor deutliche Winke, so glaube ich damit mehr
und besseres zu tun, als wenn ich einige der Reihen herstellte, deren An-
blick von vornherein gleich dem boshalfter und stachlichter Hindernisse
abschreckt.

Dafs an Kraft und Gewandtheit der Finger mit Erfolg durch stumme
UObungen gearbeitet wird, brauche ich ja wohl kaum zu erwZhnen;
der Verfugbarkeit der Finger in Ubereinstimmung und im Gegen-
satz mit andern (besonders spiter fiir Triller und Doppeliriller)
kommen die gymnastischen Ubungen zu gut, die, an einem Stock
oder auf einer Tischplatte oder auch frei vorgenommen, Zeit er-
sparen und fiberdies die Nerven schonen. Auch hier mdgen die
ndtigen Bewegungen lieber der Erfahrung als Biichern entnommen
werden. Die tdonenden Fingerilbungen aber haben stets ein zwei-
faches Amt, ndmlich zugleich mit der Tilichtigkeit der Finger die
Sicherheit auf dem Griffbrett** zu stirken. Demnach lassen wir
aufierordentliche Fille, Extravaganzen von Technik, Uberspannungen
und Verrenkungen aus dem Spiel, und warnen ausdriicklich wvor
dergleichen, falls es sich in andern Werken, die etwa zur Er-
gidnzung hinzugenommen werden wollen, finden sollte. Finger-
tibungen haben also firs erste, ja fir lange Zeit oder auch fir
immer, technmisch nichts anderes zu tun als so ziemlich alle
unsere Aufgaben, nur dafy sie einzelnes herausgreifen und syste-
matisieren.

Die bekannten Bilder von Geigen- und Bogenhaltung wird
kein Lehrer vermissen, der erkannt hat, wie wenig sie dem Schiiler
zu nfitzen pflegen, und wie viel mehr dagegen seine, des Filhrers,
Beratung und Wachsamkeit wiegt. Eher konnte manchem meine
gewify ungewdhnliche Sparsamkeit mit Zeichen fiir Vortrag und
Stricheinteilung Bedenken erregen. Aber auch deren Wert wird
durch das vorbildliche Spiel des Lehrers nicht nur ersetzt, sondern
(ibertroffen.  Aufserdem: so gern ich anerkenne, dafy der Zwang,
ein Stiick pinktlich nach Vorschrift zu spielen, diszipliniert, so
wenig sehe ich darin das Ziel, noch auch nur das Normale des
Ubens, Es gilt eben nicht nur Genauigkeit des Gehorchens, son-
dern auch, und vor allem, selbst disponieren und Geistesgegen-
wart zu lernen, und die Befehle fiir gewdhnlich vom #ufseren und
inneren Hdren, nicht vom Papier herzunehmen. Deshalb wihle
man ab und zu kleine Stiicke aus, die man gemeinsam, durch
eine Art Ubereinkommen mit dem Schiller, genau und dberein-
stimmend auszuftihren beschliefst, deren Vortrag und Stricheinteilung
vorher besprochen und, wo es fdrderlich, begriindet werde. Sonst
aber begrifie man jede Regung von Selbstindigkeit und eigenem
Stil; vergessen wir nicht, dafj auch die Meister ein und dasselbe
Stiick nicht zu jeder Stunde in gleicher Weise spielen.

* Dagegen vermute ich von den stummen und halbstummen Geigen
(selbst habe ich solche nie probiert), dafs sie wenig bilden und die Nerven
gerade unndlig anstrengen.

** Das heifit aber hauptsdchlich: das Gefahl fir Intervalle, fur das
Verhiltnis der Hand- und spater auch Arm-Muskulafur zu den Forderungen

der Tonart. -
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“erst bei Gelegenheit Kenninisse fibermitteln, die uns wohl die
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Die gebréuchlichen Verzierungen lernt man am besten durch
Horen und Nachspielen; ausgefithrte gedruckte Erklirungen hier-
fiber rechne ich zum fiberflissigen Ballast. In das Wesen aber
des Verzierens, Kolorierens oder Diminuierens einzufithren, halte
ich freilich far eine schone Aufgabe, der ich mich auch nicht ent-
ziehen, sondern der gerecht zu werden ich im 2. Heft der Violin-
tbung versuchen will; ich sehe das — um es gleich hier zu
sagen — als eng zusammenhingend mit dem Fantasieren oder
doch dem, was ich das Spielen nach einer Skizze nenne. Blofe”
Gebote und Rezepte zu geben halte ich da fir ungeniigend.

Mit Absicht verzichte ich auf alles Erkliren harmonischer
Dinge. Das ist Sache des Klavierunterrichts. Was in diesem
gut gemacht werden kann, braucht hier nicht kiimmerlich und
schlecht gemacht zu werden. Eine gewisse Kenntnis der Klavia-
tur soll sich ja ohnehin jeder musikalische Mensch erwerben. Da-
gegen der rhythmischen Elementarlehre bietet sich der Geigunter-
richt fast von selbst an; und zwar ganz besonders soweit der
Bogen den Rhythmus herstellt, die Arbeit des Arms und Handge-

lenks den Rhythmus kdrperlich fahlen 14ft und sozusagen ver-
korpert — so dafj wir uns hiebei etwa in der Miite zwischen

rhythmischer Gymnastik, rhythmischen Freitbungen und der weniger
splirbar und jedenfalls nicht sichtbar korperlichen Rhythmik des
Gesangs befinden; dem Klavier gegeniiber aber haben wir hier
den groffen Vorteil des belebenden Ansatzes.

Ich mdchte jedoch diese Betrachtung nicht abschliefsen, ohne
sie zum Grundsitzlichen zu erheben. Die Streich- und Tasten-
Instrumente erginzen sich, und je nmach ihrem Wesen diene ihre
Obung dem musikalischen Verstindnis, Hoffen wir, dafy jene
scheinbar vorbereilende, dde _,,_Eletﬂgtgrl_ehre“ ‘bald verschwinde,
die mit der unniitzen Grausamkeit ihres zunichst unverstindlichen
»An sich® nun schon allzuvielen jungen Gemiltern die Lust ver-
derbt und das Lernen gehemmt hat. Mehr und mehr ist ja die
Einsicht Gemeingut geworden, daf§ man die Grammatik der Sprache
nicht vorausschicken soll. Und wie wir in der Heimatkunde zu-

Biologie, Chemie, Geologie, Physik geschenkt haben, doch eben
diese Ficher den Kindern nicht aufdriingen, ehe sie nur ahnen
konnen, warum solche einzelnen Wissenschaften notig sind: so
sollten wir auch im Musikunterricht der Vernunft ihr Recht zu
geben nicht hintanstehen und die trennenden Vereinzelungen von
Elementar-, Harmonie-, Melodie-, Formen-Lehre und Rhythmik
gerade fir den Anfang aufheben, das heifst nicht linger von
hinten, und auch nicht halbwegs, sondern nunmehr durchaus
von vorn anfangen.

Doch nun, nach Erledigung der Unterlassungen, erlaube man
mir, mich noch fiber eines meiner Ziele im positiven Sinn zu
aufern. Wenn ich in Duettsiizen die zweite Stimme nicht selten
der Bratsche fbertrug, so firchte ich nicht, daf das schon des-
halb als unpraktisch beurteilt werde, weil hiufig die Verhilinisse
enigegensiehen. Freilich verfigen nicht alle Geiger tber eine

Stuttgart, im Mai 1916.
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unterricht,

schdn klingende Bratsche, und manche greifen ungern zu dem
schwerfilligeren Instrument. Aber wo er dieses vermeiden will
oder mufj, wird der Lehrer ohne Schwierigkeit den Part fiir die
Geige umdenken. Fir den Lernenden dagegen (an den bei
einem Schulwerk mehr als an den Lehrer denkend wir doch ge-
wify nicht ,unpraktisch“ sind?) bedeutet der erweiterte klangliche
Raum und die bereicherte Palette zweifellos Anregung und Ge-
winn, auch wenn die Braische nicht regelméfiig verwendet wird.
Uberdies wollte ich ihm die Gelegenheit bieten, den Bratschen-
schitissel* kennen zu lernen. Jedenfalls hielte ich einen_Violin-
der nicht ins Kammermusikspiel, und also auch
ins Lesen einer Quartettpartitur einfithrie, ftir unvollstindig, und
ich bringe deshalb schon trﬂh kleine Trio-Sitze, die freilich nicht
nur im Flufy gespielt, sondern deren Akkorde auch einzeln mit
grofster Sorgfalt , gestimmt” werden wollen, so dafj diese Obungen
sowohl das kontrapunktische wie das harmonische Horen bilden.

(Das ,Bestimmen" der —geschehe dann irfiher oder spater

am Klavier.)

Was dieses 1. Heft bringt, sollte jeder musikalisch Befahigte
sich zu erwerben suchen; es liegt im ganzen ungefihr innerhalb
der Grenzen dessen, was ich an Musikiibung in Internaten, ins-
besondere in Lehrerbildungsanstalten, fiir normal hielte, So
glaube ich auch diesem Heft eine gewisse VollstAndigkeit ent-
schieden zusprechen zu dirfen. Es lafit den Schiller auf der Geige
wirklich heimisch werden, macht ihn fir Kammermusik- und.Or-
chestersﬁél schon in erheblichem Mafj tiichtig, hauptsdchlich aber
entwickelt es sein Gefiihl fir Methodik und setzt ihn dadurch in
Stand, sich aucl'l__s,elh.si_weuer.znhe.l.fen. Doch beabsichtige ich, ein
wtalgen zu lassen, wenn die Auinahme des vorliegenden
mir das irgend ermoglicht. Es soll das Technische und Geistige
{iber das Allgemeine hinaus weiterfithren und die im eigentlicheren
Sinn zum Geigen Veranlagten so beraten und dahin leiten, dafj sie
sich an die klassischen Studienwerke und an Bachs Solosonaten
wagen mbgen.

Zum Beschluf fithre ich noch meine dbrigen Werke an, die
fir den Violinunterricht oder fir kleines Orchester zum Gebrauch
in Schulen gedacht sind. Alle genannten Werke erschienen bei
G. A. Zumsteeg (Paul Milker) in Stuttgart.

1. Fir Violine (I. Lage) und Klavier:
1. Stiicke zum Vortrag (Bearbeitungen),
2. Zwei kleine Suiten (D dur und A dur).

Il Violinibung, Il Heft, 1.—V.Lage (Ubungen im Zusammenspiel.}

IIl. Duette fiir Violine (I.—IIL (IV.) Lage, leicht bis mifjig schwer)

und Bratsche (schwer)

IV. ,Kammermusik", I. Heft, (weitere in Vorbereitung.)

* Leider hat sich unserer Zeit eine formliche Angst vor den ,un-
ndtigen® Schliisseln bemichtigt, deren Schwierigkeit teils fiberirieben teils
und hauptsichlic\durch verkehrten Unterricht kitnstlich grzeugt wird.

u, T D Canf
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Ein Verzeichnis der Nummern des Notentextes gebe ich zum Schiufj des Hefts.



Erster Teil.

A.

Die ersten Unterrichtsstunden.

Mit den B-Tonarten in der ersten Lage anzufangen fand ich
der Regel nach durchaus bewihrt. Gebe ich demnach dieser
leicht fafflichen und ibersichtlichen Fingerstellung Vorrang und
Vortritt wegen ihrer grundlegenden Erziehlichkeit fir die linke

Hand, so_ermbgliche ich doch auch das sonst abliche Anfangen

mit den Tonarten, deren Tonika-Grundton von einer der leeren

Saiten angegeben wird; der Lehrer kann also auch nach dieser
Schule mit ihnen den Unterricht beginnen (S. 20 u. 38 ), nur mufy
er dann je nach Bediirinis die ersten Orientierungsiibungen ent-
sprechend den nunmehr folgenden vornehmen.

In beiden Fillen nun widerspricht die Praxis des Geigens
der des Notenlesens, welch letztere ja von Cdur als der ,Normal-
tonart” ausgeht. Missen wir demnach so verfahren, dafy ein
Schiiler sich zurechtfindet, der die Noten noch nicht kennt und
mit den Vorzeichnungen nichts anzufangen weifj, so finden wir
doch in diesem zuerst mifjlich scheinenden Zwang einen will-
kommenen Vorteil, nimlich nichts geringeres als den Anlafs, den
besseren Weg zu bahnen, den der Gebrauch verschittet hatte.

Der natarliche Weg fihrt vom Tun zum Aufzeichnen,
hier also vom Greifen zu den Noten. Mit deren Anwendung
brauchen wir 0berhaupt nicht zu eilen; keinesfalls aber dirfen
wir ihre Kenntnis als notwendig vorbereitend ansehen!® Der
Lehrer mache also mit den Noten allmahlich vertraut (und er wird
auf diese Weise mehr Interesce fiir sie erwecken!), indem er die
Aufgaben gemeinsam mit dem Schiiler auizeichnet, nachdem dieser,
was durch Schreiben festgehalten werden soll, in seine Vorstellung
aufgenommen hat, und zwar sowohl durch Héren als auch durch
eigenes Spielen.')**

Wir nehmen dabei Eins als auf der mittleren oder der unter-

sten Linie stehend an, also —BE+=— oder

demnach geben

wir zwar nicht die Tonhdohe an, wohl aber siellen wir genaue
Tonverhiltnisse Her.®) (Bei dem Anfang mit Ddur oder Adur

zeichnen wir entsprechend —Er— wund vor.) Die ge-

=13
brauchlichen Notennamen und Vorzeichnungen kdnnen dann vor-
erst unbeachtet bleiben; es geniigt, zu wissen, wo Eins ist.
Das Gleiche gilt von den Zeitwerten, die erst empfunden und
verstanden, dann in Noten ausgedriickt werden sollen.%)

* Nicht Grondlichkeit, sondern Ratlosigkeit und Armut bekundete
man, als man dem Spielen das Lesenlernen der Noten vorausschickte.

e Diese Zahlen beziehen sich auf Anmerkungen, die antS. 11
einen Nachtrag zur Methodik bilden.

Aufstellen der 4 Finger in der 1. Hauptstellung.

1. Wir suchen die Dur-Tonleiter, wie sie sich durch die
Quintstimmung- der Geige am geschicktesten darbietet: nam-
lich indem wir mit dem Zeigefinger unten am Sattel anfangen
und den von ihm gegriffenen Ton als Eins deuten. Das
Greifen der beiden Ganztone und des Halbtons auf einer
Saite sei die erste Aufgabe') (s. Notentext Nr. 1). Mit der
einen Tonleiterhalfte steht uns auch die gleichgebaute andere,
und damit die ganze Tonleiter zu Gebot, die wir aber vor-
erst nur aufwirts spielen.

2. Diese ersten Griffe fibertragen wir auf Saitenpaare:
wir spielen den Ganzton 1 2 auf der A Saite, setzen dann den
2. Finger in gleicher Entfernung vom 1. (der auf der A Saite
bleibt) auf die D Saite. (Nicht hoher gehen mit dem 2. Finger!)
Welches Intervall entsteht so?®) (Notentext Nr. 3 bis zum

1. Doppelstrich.) Untersuche das Gegenstiick dazu: Saite A E

A EA BEY
2323 3 4 3 4 Bezeichne das

auch nach den Stufen der Tonleiter. Die so gewonnenen
Intervalle auch zusammen anstreichen!

und verfolge das weiter:

3. Freies Einsetzen:?) a)"l'e%
—>
(Nr. 4 bis zum Doppelstrich.) ferner: 10 1 23132|2123424 3[“

* Den 3. Finger gleich neben den

o A
b):fguarh 12341 4‘|3 4, stellen, solang dieser noch auf

A der Saite.
c) beides: =75 314|413 1 2 01
* Die Finger wenig aufheben und nicht zurlickziehen!®)
A D D| A D
4 Erweiterung: 1 3 1 3|1 4 1 311 31 2
ddddlddddldddd
A D G A G
R 2 1 2
d 4 4 J e | e

desgle:chen ]etzt dle Tonlelter abwarts. Besonders zu iiben

das Bereithalten des 4. Fmgers, das mit der Zeit zum Liegen-
lassen fithre (s. S.18). — > .. £4p[2

101 202‘212313usw.
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Vom Streichen.")

1. Die Kunst, Strich an Strich zu fiilhren, ohne dafy sich
der Klang beim Bogenwechsel unterbricht, werde von Anfang
an ersirebt; hiezu dient es, einen und denselben Ton (oder
auch Doppelgriff) ofters nacheinander anzustreichen, damit
sich die Aufmerksamkeit ganz der Bogenfiihrung widmen
darf. Wenn nach einigen Strichen der Klang erwacht, lasse
man ja nicht nach, sondern verfolge das weiter und schatze
auch den Zufall, der etwa einmal aufs Richtige fiihrte, lerne
ihn erhaschen und ausniitzen.

2. Von grofiem Wert ist das stumme Ansetzen des Bogens.
vor dem Streichen; ja ich empfehle es, ab und zu mit ange-
setztem Bogen etwa 1 bis 2 Takte lang ruhig zu warten, wo-
bei Haltung und Richtung in Ordnung gebracht werde und
iiberhaupt der Wille sich sammle. Das natiirliche Gewicht
am Frosch, die kiinstliche Spannung an der Spitze er-
geben jene Ladung, aus der heraus, wie mit einer zarten Ex-
plosion (wir nennen das den ,Ansatz®), der Ton entstehe.
Das Streichen beginne entschlossen, das Kratzen wolle man
ja nicht durch Angstlichkeit vermeiden, da es vielmehr gerade
durch zweifelndes Stocken verursacht wird. Aus diesem Grund
moge auch das eigentlich langsame Streichen vorerst nicht
gefordert werden; im ganzen erstrebe man zunachst ein
riistiges und mutiges Streichen.

3. Als Gegenmittel gegen kleinliches und gehemmtes
Streichen fand ich, zur Erghnzung der gewissermafien iiber-
legten Art, gerade auch dem Anfanger das Aufwerfen des
Bogens dienlich, so, dafy dieser sich schon im Schwung be-
findet, wenn er auf die Saite kommt, welchen Schwung es

dann nur mehr nicht zu hemmen gilt.

4. Mit den Teilbogen verfahren wir auf zweierlei Art:
a) mit kurzen dichten Strichen, ohne Unterbrechung, ohne die
Saite vom Bogen zu befreien und aus dem Klingen zu ent-
lassen, an der Spitze und am Frosch. Die Strichart der
Ubung Nr. 11, auf einen Ton oder die Tonleiter angewandt,
bereite das vor. b) Indem wir nach !/« oder *z Bogenstrich
anhalten (die Richtung kontrollieren; nicht von der Saite weg-
gehen!), dann weiterstreichen, iben wir das prizise und be-
wufste Anhalten und Ansetzen an jeder Stelle des Bogens.
So viel Nutzen das bringt, so viel Geduld und Nervenkraft
erfordert es, weshalb solches in kleinem Maf vorgenommen
werde, da hier Nachlassigkeit bald einzutreten und die Ubung
zu entwerten pflegt,

5. Grofien Nutzen bringen endlich die, zunichst gleichfalls
auf einen Ton auszufihrenden, Stricharten:

— — e pr— —
FrrrlrsrlFrrlssrs~
Es werde dabei piinktlich auf den Anfang eines jeden Viertels
ein kurzer zuckender Druck vom Handgelenk aus in den
Bogen geleitet, aber ohne diesen im geringsten anzuhalten!

6. Frith schon versuche man den leichten Strich mit
etwas gehobenem und zart aufgeworfenen Bogen zwischen
Mitte und Frosch (nicht Springbogen!), vorerst auf die Ton-
leiter anzuwenden (jeden Ton 4 mal, dann 2mal, dann 1 mal).
Endlich sei eine allgemeine, zwar selbstverstandliche
aber hiufiz mifjachtete oder vergessene Regel namhaft ge-
macht: Die Unsicherheit der linken Hand bei neuen Griffen,
ihr Tasten und Versuchen darf sich dem Strich nie mitteilen
und nie den Ton verkimmern! Falsch oder richtig, ge-
lungen oder mifilungen in der Tonhdhe, soll der
Klang stets unversehrt und gesund bleiben!

B.
Erste Hauptfingerstellung (B dur, Es dur in der ersten Lage).

1a. o

* Der Rhythmus des Originals (] J7J| J) wurde hier
unterdriickt; wir kommen spiter eingehender auf ihn zu

sprechen (S. 13)._ = 2
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Diese Trios erfordern, wie ersichtlich, nichts an Griffen, was nicht schon die allerersten Ubungen vorbereitet hatten;
zugleich aber beanspruchen sie eine gewisse Sicherheit und Reife des Ton- und Taktsinns; ist diese vorhanden, so kdnnen sie
schon vor der Nummer 5, ja auch schon vor Nr 3 gesplelt werden; fehlt sie dagegen, so wolle man diese Sachen noch
zuriickstellen, T

PTEARE e K e {
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10. Terzen, Quarten.
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Dreiklinge 1358 und 1468, Bdur und Esdur; Tonleitern auch abwarts, Hier etwa mdgen die Nummern 3 und 5 der e
Stﬁcke zum Vorirag genommen werden. q & G 2 u;un? aife f/%u‘ . & ST
¥
11.GB. Sp. GB. Fr {d.

Diese Strichart werde zuerst

Q.B. Sp. G.B. Fr. G.B. ]
auf die Tonleiter angewandt: r oy f“ Lr r usw. Fir jedes Viertel schwungvoi]e Striche; der Wille, ganz durchzustreichen, ill
mufiy schon im Anfang des Str:chs hegenl Nicht schieben! R | P C '
e — == — T
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o Hier konnten auch die Nummern 97 ~
und 98 in der ersten Lage vorausge- 3§

nommen werden.
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13. Allegro.
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* siehe S.25 Mitte. Auch noch far diese Dinge, die auf dem Zwischen-
gebiet von Melodie und ngmonie liegen, so Vorhalte und Vorschlige, gibt
der Klavierunterricht am besten Aufschlufj.
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Hier Nr. 10 der Stiicke zum
Vortrag.




18. Etide.
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Zur Methodik.

1.* Den Notentext rate ich also dem Schiler erst mach den
ersten Stunden Zu geben. auch seine ersten Nummern zuerst vor-
zuspielen und gemeinsam aufschreiben zu lassen, nach dem Ge-
hor und auch Gesicht (in Noten oder in Tabulatnr), etwa auch
vor dem Schreiben nachspielen zu lassen.

2. Auf diese Weise ermoglichen wir auch das Transponieren
um eine Quint, was schon rein praktisch betrachtél willkommen
geheifien werden mag, da viele der B dur-Slicke bei fehlender
E Saite in Es dur gespielt werden konnen. Die G Saite werde
aber vorerst nur voriibergehend fiir einzelne Noten bendtzt, so-
lang das Spielen auf ihr noch anstrengt.

3. Ein feindlicher Zusammenstofs von Pllichten wird manch-
mal einfach unvermeidlich sein. Wir milssen uns enischeiden,
ob wir den Anspriichen der Reinheit des Greifens und Gite der
Tongebung oder denen von Takt und Rhythmus den Vorzug geben
sollen, wenn nicht beide zugleich erfallt werden kdnnen. Ich
meine nun, in diesem Fall milsse Reinheit und Sauberkeit des
Greifens und Tonschénheit im allgememen unbedmgl voransiehen,
und also auf Kosten der rhythmischen und metrischen Korrektheit
gewahrt werden. Denn ich fand, dafy Lassigkeit in der Infonation
sich am meisten und dauerhaitesten richt, wahrend die Strenge
hinsichtlich des Rhythmus allm&hlich gesteigert werden darf und
auch bei grofierer Reife von selbst wichst. Aus diesem Grund
moge in den Stunden des Unterrichts gleichwie des Ubens der
Regel nach jeder unreine Ton verbessert werden (was bei falschen
d. h. irrtimlichen Noten keineswegs immer notig ist!) Uberall
aber, wo man sich zur Nachsicht gegen sich selbst gezwungen
sieht, bleibe das Bewufjtsein davon unversehrt und wach; der
Wille zum Richfigen erlahme nicht, auch wo er zunichst unerfall-
bar ist. Das gilt auch gegeniiber dem Eindriicken der Finger,
das hie und da zuerst geduldet werden muf (s. unter 4 dj, w a

4. a) Das allererste Kennenlernen der Griffe geschieht wohl
besser ohne Sireichen; auch mag dabei Takt und Rhythmus noch
ganz ausgeschaltét werden. Der Lehrer zeige die ersten Griffe

* Die Zahlen beziehen sich au! diejenigen in dem Text 5.5 bis 6.

(wobei er die Schiller teilnehmen und die geforderte Entfernung
vorher angeben lasse), indem er die Geige wie eine Gitarre oder
Mandoline vor sich hilt und die Tbne zupft. Da “diese Haltung
vertrauler machl so lerne der Schiler zuerst auf diese Art die
Griffe suchen, wobei er die Esdur-Tonleiter jhres im Pizzicato
besseren Klangs wegen bevorzuge. b) Die Wichtigkeit dieser
elgenlhch g]'_und.legmﬂ:n Ubung (die auch bis zu erlangter Sicher-
heit immer dem Noteniiben vorausgehen soll) mbge erhellt werden,
indem wir einen Ausblick offnen: Wir haben mit ihr nicht nur
die ganze Tonleiter gewonnen (Quinistimmung und Strukiur der
Skala!) sondern viele Tonleitern, da der erste Finger, als ,beweg-
licher Sattel, an vielen Stellen Eins greifen kann (Unterschied

“vom Klavier, wo jede Tonart besonderes Wissen verlangt, gleich-

sam ihre besondere Topographic hat!) ¢) Das Aufsetzen nur der
ersten Finger einzeln zu iben widerrate ich schon wegen der unndtigen
Hemmung und Langeweile, aufjerdem aber als gefdhrlich. Denn
gar zu leicht verleitet das zu einer unrichtigen Handhaltung, die,
wenn dann der 4. Finger zum Dienst herangezogen werden soll,
erst wieder mithsam verbessert werden muf. Gerade der Ge-
brauch des 4. Fingers schafit das Bediirinis zur richtigen Haltung,

“und das Bediirinis wirkt besser als Erkliren, Regelgeben und Er-

mahnen. Bei der 3. (.der 7.) Stufe die Hauptgefahr; sobald wir
diese grofie Terz kommen sehen, mufj etwas wie ein Warnungs-
signal im Gehirn aufleuchten. Der Schiller mache sich klar, dafy
nicht grofiere Entfernung, sondern Ungeschick und Schwiche des
3. Fingers die Gefahr bringt, die zu beseitigen {ibrigens mehr
Aufmerksamkeit als Anstrengung und keinesfalls Mithsal erfordertf.
Er verwehre sich jede verzweifelte und krampihafte Gebarde der
Hand und probiere die Haltung aus, die den Griff am
besten ermoglicht (die steile Haltung des 1. Fingers
pflegt hier am meisten zu hindern), Man achie noch be-
sonders darauf, dafy der 2. Finger sich nicht, dem 3. folgend, zu
hoch stelle (hdufiger Fehler!).d) Sind alle Finger richtig aufge-
stellt, so mdgen sie eine Weile ruhig so verharren, fest auf-
gedriickt, ohne sich nadher zu riicken (von vorn anfangen, wenn
2*




















































































































































































