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VORWORT

Zu den mannigfachen Perversitdten unserer Zeit, die auf jedem Gebiete zu beobachten
sind, gehort, in dem der Kunst, die merkwiirdige Erscheinung, dafl neuentstehende kiinst-
lerische Produkte im allgemeinen abgelehnt werden, wenn sie nicht irgendwie problematisch
sind. Problemlose, in sich abgeschlossene, nicht experimentierende, auf dem Boden alter
Kultur wohlgewachsene Erzeugnisse interessieren nicht und finden keine Wiirdigung, werden
nicht ernst genommen. Dagegen gefallt sich dieselbe Zeit und gefallen sich dieselben Leute,
die obiges Kriterium als neue Norm qufstellen, im Ausgraben von ldngst abgestorbenen
Produkten, die vielleicht deshalb so griindlich vergessen waren, weil sie selbst friiheren
Generationen allzu problemlos waren. Auch Wertvolleres aus alter Zeit kommt dabei
zum Vorschein, aber nur, wenn es immerhin eine besondere Signatur, gerade durch
seine auffallende Problemlosigkeit, Geschlossenheit, seinen Spieltypus, seine schematische
Form, aufweist._ '

Der Gegensatz klafft so auffallend, dafl man sich wundern muf, daf er nicht ldngst
schon zum Gegenstand der Betrachtung und Untersuchung geworden ist. Zu alledem gehort
natiirlich auch, daf alles Dazwischenliegende, und wenn es noch so bedeutend, so lebensvoll,
so verbreitet, berithmt und ehrfurchtgebietend ist, uns gestern noch so sehr als teuerstes Gut

" erschien, der Gefahr ausgesetzt ist, als ,iberwunden“ in die Rumpelkammer geworfen zu

werden. Was gibt es da nicht fiir wahnsinnige Behauptungen, fiir Stromungen, Meinungen,

~die vor zehn Jahren noch keiner gewagt hdtte, dem Papier gedruckt anzuvertrauen. Um bei

der Musik zu bleiben: es oibt musikalische Broschiiren, in denen Bruckner iiber Beethoven
gestellt wird. Eine Bewegung gegen Richard Wagner ist schon nicht mehr modern. Schumann,
Brahms werden in bezug auf Zugehdrigkeit zum Parnafl von neuem scharf Gberpriift, und
es wird von ihnen in einem Tone gesprochen, wie er vor 20 Jahren hdchstens in Bayreuth
mdglich war. Dasselbe Publikum, das heute im Konzert an Sechstelton-Kompositionen
Interesse markiert und iiber eine Brahmssche Symphonie die Nase riimpft, hort morgen mit
der grofiten Geduld in der Oper 3 Stunden lang Héndelsche Kadenzen an. Man konnte dieses
Bild noch von hundert Seiten beleuchten, dieses Thema noch in hundert Variationen vor-
fiilhren. Keineswegs wdre ich verwundert, wenn ein neugegriindeter Verein zur Hebung
internationaler Kultur in Deutschland mit einem Zelter-Haba-Abend auf den Plan trdte.

Die Wiederbelebung des Marschnerschen ,Vampyr“ am Stuttgarter Landestheater hat
nun mit dieser Art von Experimenten nichts zu tun. Zwar, wenn man bedenkt, wie lange
dieses Werk von dem stdndigen Spielplan der deutschen Oper verschwunden ist, wenn man
sich vergegenwdrtigt, wie selten, wirklich ausnahmsweise es einmal hie und da, und dann
héchstens an kleineren Bithnen erscheint, so kann man allerdings von einer Ausgrabung
sprechen, Aber zu Unrecht gebraucht man das Wort in Ansehung des lebendigen Lebens,
das in dem Werk steckt. Ausgegraben werden Mumien und Leichen, diese Musik aber hat
Leben in sich. Wenn der Vampyr der Sage ein wandelnder toter Leichnam ist, so ist der
Marschnersche Vampyr ein ruhender lebendiger Korper. Dafl die Luft unserer Bithnen diesem
Korper nicht giinstig ist, beweist nichts gegen seine Gesundheit, und mancher ,Leichnam®
wandelt noch in dieser Luft herum, der ldngst in die Grube gehort.

Ruch insofern hat diese Wiederbelebung der alten Oper nichts mit besagten Experimenten
der neuesten Zeit zu tun, als meine Bemithungen um die drei Marschnerschen Meisteropern
schon lange zuriick liegen. Ich habe, lange bevor der ;,Hans Heiling“ wédhrend des Krieges wieder
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etwas autkam, diese Oper in Straflburg dirigiert und in einer Inszenierung gebracht, die auch
meinem Gastspiel als Regisseur des ,Heiling“ in Dresden zugrunde lag. Die gdnzliche Neu-
bearbeitung von ,Templer und Jiidin“ (bei Max Brockhaus in Leipzig erschienen) habe ich eben-
falls in Straflburg dem Opernspielplan einverleibt, auf dem sie sich lange, mit einem alle
Erwartungen iibertreffenden Erfolg gehalten hat. Nun bietet mir die Stuttgarter Biihne
Gelegenheit, auch die dritte Oper der berithmten Dreizahl, dem Entstehen nach die erste, zur
Auffiihrung zu bringen — hoffentlich zur dauernden Wiederbelebung und Einschaltung in den
deutschen Spielplan.

Wenn sich jemand dauernd und eifrig fiir so eine Sache einsetzt, entsteht iiber ihn leicht
die Meinung, daf8 er diese Sache iiberschdtzt. Ich glaube, Marschner gegeniiber von dieser
Schwiche durchaus frei zu sein, nur bin ich vielmehr der festen Uberzeugung, daff seine
Erscheinung als Opernkomponist — die in jenen drei Hauptwerken beschlossen ist — durchaus
unterschatzt wird, jedenfalls in der Auswirkung, die unser Kunstleben aufzeigt. Es liegt

" also meinem Bestreben ein gewisser Drang zugrunde, eine grofie Ungerechtigkeit auszugleichen,

die aber durchaus nicht abstrakter Natur ist, sondern gleichbedeutend mit dem lebhaft
gefiihlten Willen, lebendige Kunstwerte dem deutschen Publikum nicht vorzuenthalten, an
die es ein Recht hat und die es, ihrer Natur nach, mit Freuden zu seinem dauernden Besitz
zdhlen wiirde, wenn es nur von deren Wert, ja von deren Existenz eine Ahnung hétte. Ich
mufd bei diesen beiden Motiven etwas ldnger verweilen.

Das Schicksal von Opernmusik im Kunstleben ist etwas ganz Besonderes, mit keinem
anderen Kunstprodukt sonst zu Vergleichendes. Die Wiirdigung, Verbreitung, Zugdnglich-
machung jedes anderen Kunstgebildes hdngt letzten Endes von ihm selber ab und seinen
Eigenschaften. Jedes Bild, jedes Schauspiel, jede Sonate schaflt sich selbst seine Verbreitung
durch seinen Wert, seine Zweckmdfligkeit, kurz, seine ihm selbst angehérigen Eigenschaften,
die iiber kurz oder lang einem hoheren oder niederen Bediirfnis gehdrt und gesehen zu werden
entsprechen. Leben und Tod einer Opernmusik aber bedingen Text und Theaterkasse, mit
anderen Worten, eine Opernmusik kann als Musik noch so wertvoll sein, ein schlechter oder
wirkungsloser Text versperrt ihr den Weg zu den Ohren der Horer. Andererseits hat man
Beispiele, dafl Texte, die wirkungsvoll sind, die irgendwie gerade einmal mit dem Zug der
Zeit oder dem Geschmack des Publikums iibereinstimmen, auch die schlechteste Musik
wenigstens zeitweise iiber Wasser halten. Man wende nicht ein, daf8 ein richtiger Opern-
komponist auch den diimmsten Text lebensvoll machen kann, wie es etwa der Fall ist bei
Zauberfldte und Troubadour, oder dafi der echte Musikdramatiker sich seine Texte auf den
Erfolg hin priift und aussucht. Dem stehen zu viel lebendige Beispiele entgegen von grofien
Musikdramatikern, denen feinstes Urteil iiber Literatur und iiber Wesen eines Opernbuches
nicht abzusprechen ist — es sei nur an Weber erinnert — die aber, weil ihnen die Dichter-
gabe fehlte, gezwungen waren, sich mit schlechten Texten einzulassen. Vor allem aber steht
dem entgegen, dafl das deutsche Publikum nun einmal welschen Blédsinn sich lieber gefallen
1aBt, als gelegentliche deutsche Ungeschicklichkeit, ja selbst Sympathischeres, wenn es in
Deutschland gewachsen ist. Seit hundert Jahren wird deutsche Beurteilung nicht miide, auf
die Albernheit des Euryanthetextes hinzuweisen, und das musikalische Publikum muf infolge-
dessen die herrliche Musik entbehren. Den noch viel gréfieren Unsinn gewisser italienischer
und franzosischer Opern schluckt es mit Wonne. So kommt es, dafl ganze Schéitze wert-
vollster Musik nie oder allzu selten gehort werden, jedenfalls nicht an dem nétigen Ort (Biihne)
und in dem nétigen Zusammenhang. Keine andere Musik hat dieses Schicksal. Ein Oratorium
— der Oper am &hnlichsten — hat viel mehr Aussicht, von Zeit zu Zeit gehort zu werden,
wenn nur der Name seines Schépfers guten Klang hat. Denn dahinter steht nicht die Theater-
kasse; es ist nicht auf den ,Erfolg“, auf soundso viele Wiederholungen angewiesen, es kostet



keine teueren Inszenierungen, es bleibt immer eine ,erste“ Vorstellung, die im allgemeinen
gut besucht ist. Ein Beispiel fiir viele: der Schumannsche ,,Faust“, der die schwdchste Musik
enthdlt, die Schumann mit geschrieben hat, ist seit seinem Entstehen dauernd ein Programm-
stiick der deutschen Oratorienvereine. Desselben Komponisten Oper ,Genovefa“, welche —
trotz aller zugegebenen grofien Mdngel des Textes und auch der dramatischen Seite der
Musik — musikalisch sehr viel hdher steht als sein Faust, ja, hie und da Héhepunkte des
Schumannschen Schaffens aufweist, wird iiberhaupt niemals gespielt. Deswegen wdre es
Pflicht jeder deutschen Opernbithne, deutsche Opern, deren Musik als wertvoll erkannt ist,
aus dem papierenen Dasein der Musikgeschichte zu retten und in gewissen Zeitrdumen immer
wieder dem Publikum vorzufithren in wiirdigen Darbietungen. Zumal die gréfleren und gréfiten
Opernbiihnen unseres Landes sollten diese Pflicht nicht aus dem Auge lassen. Es ist schlechthin
unverstdndlich zu sehen, wie Opernwerke, mit deren Namen die Entwicklung der deutschen
Musik fest verkniipft ist, von mafigebendsten Bithnen behandelt werden. Es gibt ja gar nicht
s0 sehr viele dramatische Komponisten von Rang und Wert. Wir wissen, daf8 die Ent-
wicklung der deutschen ernsten Oper nach Mozart bis zur Neuzeit durch drei Namen
bezeichnet wird: Weber, Marschner und Wagner. Das frithere Kgl. Opernhaus in Berlin hat
von Marschner jahrzehntelang keine Note gebracht. Und verfiigte doch vor dem Kriege iiber
die grofiten Mittel. Es ist ohne weiteres klar, dafl da die Theaterkasse nicht der ausschlag-
gebende Grund sein kann.

Ich kann das Bild hier nicht genauer ausfithren, einen statistischen Uberblick kann sich
jeder selbst leicht verschaffen. Das Gesagte geniigt fiir die Rechtfertigung meiner anfangs
angedeuteten Bestrebungen. Ich finde hier ein Unrecht und eine grofie Versdumnis., Man soll
sich nicht dabei beruhigen, daff nur die Kunstwerke allererhabenster Art durch ihr Riesen-
gewicht von selbst ihren Platz behaupten. Was sich sonst von selbst seinen Platz behauptet
auf der Opernbithne, tut dies meist durch Eigenschaften solcher Art, die dem Erhabenen
bedenklich entgegengesetzt sind. Dazwischen aber gibt es Erzeugnisse, die zum mindesten
fir uns Deutsche groffen Wert haben oder haben miifiten; die im edelsten Sinne als Volkskunst
angesprochen werden kénnen. Die drei Marschnerschen Opern gehéren zu diesen Volksopern
bester Art. Zur Volksoper gehort aber nicht nur die Oper, sondern auch das Volk. Die Opern
sind da — wo ist das Volk? Ist das deutsche Volk iiberhaupt noch da, das sein Wesen einst
in diesen Werken wiedererkannte? Dies ist die Frage, die zu erdrtern fir den Umfang dieses
Artikels zu weit fithrt. Aber berithrt mufite sie werden, denn sie weist darauf hin, in welcher
Gefahr unser altes geistiges Erbgut schwebt. Ich habe am Anfang des Aufsatzes auf die
Experimentierlust hingewiesen und auf-die mit ihr verbundene Sucht, bisher Anerkanntes
iiber Bord zu werfen. Es ldge im Charakter dieses Zeitabschnittes, etwa den Freischiitz vom
Repertoire zu verbannen und eine Oper von Monteverde®) dafiir anzusetzen. Wiirdiger,
notwendiger, und im tieferen Sinne aussichtsreicher diinkt es mich, dem einheimischen Guten
Recht zu verschaffen. In diesem Sinne mdge man der Auffithrung des,,Vampyr* entgegengehen.

Der Vampyr war seinerzeit ein grofier Theatererfolg, eine berithmte Oper. Er eroberte
sich die meisten deutschen Biihnen und stand auch in der Schdtzung der musikalischen Welt
sehr hoch. Er drang bis ins Ausland: in London wurde er iiber sechzigmal in einem Jahr
gegeben. Die Schdtzung auf dem Papier sozusagen ist ihm im grofien ganzen wohl geblieben.
Dagegen ist das Werk, wie schon erwdhnt, vom deutschen Spielplan so gut wie verschwunden,
und somit auch vom internationalen Spielplan. Denn diese Tatsache muff man den Deutschen

*) Siehe Schlulbemerkung.



immer wieder in die Ohren hdmmern, wenn sie daran sind, ihre eigenen Produkte zu mif-
achten: findet wo anders ein geniales Werk kein Verstdndnis bei seinen Landsleuten, so ist
immer Deutschland dazu da, das fremde Produkt liebend aufzunehmen, ihm Verstdndnis
entgegenzubringen und ihm eine Heimat zu bereiten. Ein Haufen berithmter Namen aus jeder
Kunst ist des Zeugnis. Es sei hier nur an Berlioz erinnert, dessen kiinstlerische Heimat
Deutschland war. Aber das Umgekehrte gibt es nicht. Ist ein Schopfer deutscher Werke in
Deutschland verloren, so ist er es iiberhaupt. Man denke sich Kleist in Frankreich, England
oder Rufiland entdeckt! Als Grund der Unpopularitdt des Vampyr wird manchmal das ,allzu
grausige“ Textbuch angefiihrt. Seinerzeit, als die Oper neu war, empfand man darin offenbar
anders. Die ganze Zeitrichtung stand dem Geheimnisvollen, den Nachtseiten der Natur
empfdnglicher und gldubiger gegeniiber. Die markantesten Kunsterscheinungen dieser Epoche
gewdhrten in ihren Werken diesen Dingen den weitesten Spielraum. Musik und Dichtung
tauchten gern in geheimnisvolle Reiche. Von der Geisterballade Biirgers an iiber die som-
nambulen Gestalten Kleistscher Dramen bis zu den schier das ganze Reich der Mystik aus-
schopfenden Gebilden E. T. A. Hoffmanns 1a8t sich das verfolgen. In der Musik ergreifen uns-
zuerst die Schauer der jenseitigen Welt mit Mozarts Komtur. Weber aber tut mit dem
Freischiitz den entscheidenden Schritt, indem er die Musik ganz und gar herzhaft in den
Dienst der Volkssage stellt mit all ihrem Glauben an die finsteren und freundlichen Mdchte
der Natur. Aus diesem Geist ist auch das in Rede stehende Werk unseres Romantikers. Die
Weberschen Meisteropern gingen sehr kurz vorher: 1821 Freischiitz, 1823 Euryanthe, 1826
Oberon, 1828 Vampyr. Musik- und Kunstschriftsteller sind allzu leicht geneigt, in solchen
Fdllen von einer direkten Abhdngigkeit zu sprechen. Zumal in unserem Falle wird der jiingere
Meister mit mathematischer Regelméfigkeit als der den Alteren kopierende hingestellt. Ich
halte das fiir ganz unrichtig. Schon gerade der Umstand, daf die Zeitspanne zwischen den
Originalen und den angeblich beeinfluffiten Werken ein so geringer ist, macht die Abhdngig-
keit sehr unwahrscheinlich. Das miifite wirklich ein winziges Talentchen und ein trauriger
Plagiator sein, der das abschreibt, was fiinf Jahre vorher geschrieben worden ist. Eine
wirkliche Beeinflussung, wie sie auch bei echten Talenten von seiten der stirkeren Natur an-
genommen werden kann, findet fiir gewdhnlich in der friihen Jugend statt, wenn der Geist
sich den ersten Eindriicken 6ffnet, und das ganze Wesen des Menschen ein mehr assimilierendes
als schopferisches ist. Die vielfachen Ahnlichkeiten, die man in den Werken beider Meister
findet (iibrigens selten wirklich motivische, eher stimmungsmdflige) sind nach meinem Dafiir-
halten nur aus der muiskalischen Signatur der Zeit iiberhaupt zu erkldren. Es waren eben
verwandte Geister, beides geborene Dramatiker romantischen Geprdges, deren Tonsprache
in mancher Beziehung eine gewisse Familiendhnlichkeit hat. Ubrigens bestehen fiir den
feineren Kenner solch gewaltige Unterschiede, dafl diese Ahnlichkeit nur in einem ganz derben
Sinne zugegeben werden kann.

Die Zeit also war auch dem Textbuch nicht so abhold wie eine spdtere blasiertere und
aufgekldrtere mit ihrer Forderung: ,,Wir wollen Menschen auf der Bithne sehen!“ Dieser Ruf
ist verddchtig; er erscholl auch von seiten der Anti-Wagnerianer, als der Verismo aufkam
und noch frither. Dies ist nicht nur im wértlichen Sinne nicht ernst zu nehmen (der Mensch
auf der Bithne wird ja nicht durch den Gehrock bedingt), sondern dieser Begriindung der
Ablehnung schenke ich iiberhaupt keinen Glauben. Man darf auch nicht das Publikum fir
alles verantwortlich machen, solange das Theater nicht seine Pflicht getan hat und derjenige
Faktor, der der vermittelnde zwischen Theater und Publikum sein sollte: die Kritik. Bei
beiden Stellen sehe ich keine Liebe zu solchen Werken. Vor allem fehlen mir noch die
wirklich guten und liebevollen Darbietungen. Hie und da geht mir einmal das Material grofler
Biihnen durch die Hénde, und da kann ich nur sagen, dafl mich ein Grausen erfafit, wie brutal



und verstdndnislos der Blaustift wiitet. Es mufl ja manches in diesen Opern gestrichen werden,
aber die vollstdndige Urteilslosigkeit macht einen geradezu staunen, die nicht unterscheiden
kann zwischen dem schlechthirf Genialen und dem, was wirklich iiberlebt ist. Es ist, als wenn
ein Gdrtner von einem Strauch die frischen Bldtter abschneidet und die welken hdngen 1afit.
Treten diese Werke nun nach langen Zeitrdumen in solcher Gestalt vor das Publikum, so ist
es kein Wunder, wenn dieses nicht weiff, was es daraus machen soll. Zumal wenn es am
anderen Tage in der Zeitung liest, dafl solche Auffilhrung verlorene Liebesmiih’ ist und es sich
handelt um ,,Ubergangserscheinungen®, ,Produkte einer iiberlebten und verschwommenen

" Romantik*, und was an dhnlichen Redensarten mehr geleistet wird. Doch welches auch die -

mannigfachen Griinde sein modgen, aus denen solche markante und wertvolle Schépfungen
einfach von der nationalen Biihne verschwinden, wir wollen ihnen hier nicht weiter nach-
gehen, sondern das Positive ins Auge fassen und sagen: ,So soll es nicht weiter gehen!®
Jedenfalls hat unsere Zeitspanne das Gute, dafl die Priiderie nicht mehr als Entschuldigung
gelten kann.

Das Textbuch ist also grausig — warum soll es auch nicht grausig sein! Jedenfalls liegt
es im Wesen der Musik, das Gebiet des Ddmonisch-Grausigen darzustellen, und das Schaudern
ist der Marschnerschen Musik bestes Teil. Daff manche Situation durch die Phantastik des
Stoffes in eine gewisse Ferne geriickt ist, halte ich fiir einen Vorzug des Textbuches, der der
Musik zugute kommt. Wenn z. B. der Vampyr mit Emmy von der Bithne verschwindet, so
stellt man sich das, was mit ihr vorgeht, weil unwahrscheinlich und wirklichkeitsfern, nicht
so beleidigend vor Augen, als wenn die Hilferufe der Zerlina im Don Juan hinter der Szene
her ertonen, die mit Don Juan allein ist. Beildufig sei hier auf die wirklich grofie Ahnlichkeit
und Parallelitdt der Gestalten aufmerksam gemacht in den Textbiichern von Don Juan und
Vampyr. Der démonische Held der Titelrolle, die drei Opfer, Donna Anna—Malvina (heroisch),
Elvira—Janthe (weich hingebend), Zerlina—Emmy (naiv), Vater der Heldin: Komtur—Davenaut,
der zur Rettung berufene Brdutigam derselben: Oktavio—Aubry, Brdutigam der Dritten:
Masetto—George.

Man kann verstehen, daff Marschner von dem Textbuche angeregt, ja begeistert wurde.
Es kam dem Teil seiner Begabung entgegen, der seinen Ruhm hauptsdchlich begriindete und
seine Originalitdt ausmachte: der Darstellung einerseits des Ddmonischen und andererseits
des volkstiimlich Lustigen und Gemiitvollen. Aber auch an und fiir sich ist der Vampyr kein
schlechtes Textbuch. Es versteht sich von selbst, dafl sich das Sprachliche nicht iiber die
konventionelle Versemacherei erhebt, aus der ein ,Libretto“ zu bestehen hat. Dariiber hinaus
nach dichterischem Ausdruck zu streben kam vor Wagner kaum jemanden in den Sinn. Auch
die Handlung — den grausigen Stoff einmal hingenommen — ist geschickt und knapp gefiihrt,
wirkungsvoll, abwechselnd in diisteren, ernsten und heiteren Szenen und drastisch auf die
Katastrophe hin zugespitzt. Was dem feineren Gefiihl eine Unbefriedigtheit zuriickldfit, ist
die Grausamkeit der Weltordnung, die in den Vorgdngen und Schicksalen dieser Handlung
liegt. Das entsetzliche Los, dem zwei der Brdute verfallen, ohne daff irgendwo ein gnaden-
reiches oder auch nur stark entgegenwirkendes Element fiihlbar wdre, will dem mensch-
lichen Sinn nicht eingehen, der gar zu gern eine gerecht waltende und verzeihende Macht
iiber sich anzunehmen geneigt ist oder wenigstens das Strafmafi der Schuld einigermafien
angemessen wissen will. Janthe und Emmy verfallen einem Héllenlos, gegen das die Strafen
der Danteschen Holle annehmbar erscheinen. Selbst wenn ihre Untreue, noch dazu am
Hochzeitstage, eine Strafe verdient hat, so kommt als mildernder Umstand doch in Betracht,
dafl die verfilhrende Macht eine héllisch-magische ist, gegen die menschliche Kraft so gut
wie willenlos ist. Aber selbst bei der dritten Braut Malvina hdngt es, trotz ihrer reinen und
starken Gegenwehr nur an einem Haar, daff sie demselben Los verfallt. Das Spriichlein von



der ,,Gottesfurcht im frommen Herzen“ ist im Hinblick auf die wirklichen Vorgénge da nicht
einleuchtend. Vielmehr ist es der mdnnliche, angesichts der ihm angedrohten Strafe fiir
Meineid iibermenschlich zu nennende Entschlufl Aubrys, sein ,Manneswillens quantum satis®,
welcher die Rettung herbeifiihrt.

Der Textdichter 1afft hier eigentlich offen, ob Aubry der Strafe des Meineids verfgllt oder
nicht. Denn entweder hat Aubry seinen Eid, genau bis Ablauf der Mitternachtsstunde zu
schweigen, gebrochen oder nicht. Im ersteren Falle verfdllt er dem von Ruthwen offenbarten
grdfllichen Verhdngnis und wird Vampyr, im andern iiberliefert er Malvina diesem Los und
ist jedenfalls nicht der Retter. Man kann also nur noch annehmen, daff Ruthwen mit seiner
Drohung geschwindelt habe, um Aubry einzuschiichtern und ,an der Strippe“ zu haben; das
widerspricht aber dem Ernst des Ganzen. Ebenso entschieden abzulehnen ist die Annahme, -
die Lésung werde dadurch herbeigefithrt, dafl Aubry just mit dem Schlage eins die Entlarvung
besorgt und das Wort ,Vampyr“ ausspricht, also durch diese Piinktlichkeit das ,vor“ oder
»nach® Mitternacht umgeht. (Wie Wittmann, der Herausgeber des Vampyrbuches bei Reclam
will, schldgt es bei Aussprechen der Silbe ,pyr“ eins!!) Das kdme auf eine der vielen
humoristisch-spitzfindigen Uberlistungen des Teufels heraus, und hat als komisch aus jeder
Diskussion auszuscheiden; Aubry kann doch nicht mit der Uhr in der Hand den Ausruf
abmessen. Mit strenger Logik ist hier nichts anzufangen. Marschner 188t es ja auch ruhig
drei Takte vor jenem Ausruf eins schlagen. Der offenbar gute Ausgang léft uns selbst-
verstdndlich fiihlen und wissen, dafl die Liebenden gesiegt haben und gerettet sind, dank
ihrem Mut und Glauben, ihrem ernsten Willen, der bosen Macht zu trotzen. Den kleinen Rest
von Unklarheit muff man hinnehmen, wie bei allen dramatischen Lésungen, wo Spriiche und
Wetten im Spiele sind. Streiten doch heute noch die Leute darum, wie das mit der Wette
Fausts und Mephistos ist — schliefllich greift doch der liebe Gott ein, die ,,Liebe von oben“. —
Hier, im Vampyr, ist auch der Spruch ein sehr willkiirlicher: als Strafe des Meineids ewiges
Verdammtsein zum Vampyr, ohne Gnade, ohne Verzeihen, ohne Siihnemdglichkeit. Doch
erinnere man sich — ehe man den Text dhnlich verdammt — an den noch willkiirlicheren
Spruch im ,Fliegenden Holldnder*, der ihn in die Verdammnis treibt: dort ist sie die Strafe
fiir einen unbedacht ausgestofenen Fluch, den der Satan hért und den Fluchenden, hui, ,beim
Wort nimmt“. Gegen so etwas helfen keine Bemiihungen, eine moralisch befriedigende
Weltanschauung zu konstruieren und mit dem dsthetischen Gefiihl in Einklang zu bringen;
hier hilft nur, dof man sich befreit von Schillerscher Moralanstalts-Anschauung und
Wagnerschem Erlosungsethos und diese ,, romantische Oper“ rein kinstlerisch ansieht,
hinnimmt als dramatisierte Ballade, als diisteres Nocturno, als musikalisches Héllen-
Breughel - Gemadlde. ,

Aber die Hauptsache bei einer solchen Oper bleibt doch die Musik. Und da muf gesagt
werden, daf der Vampyr eine Perle der deutschen Opernmusik ist. Als Kunstwerk im ganzen
ist er freilich nicht zu vergleichen mit Werken wie den Wagnerschen Musikdramen in ihrer
reifsten Hohe. Aber was den musikalischen Reichtum anbelangt, so kann sich unsere Oper
neben die besten Erzeugnisse der deutschen und somit jeder Opernliteratur stellen und iiber-
trifft sehr viele derjenigen Produkte, die sich im Spielplan jahrzehntelang breit machen, iiber-
dauert arf Wert die Legion derer, die sich seit hundert Jahren abwechselnd breitgemacht hat.
Meine Meinung iiber die angebliche Abhdngigkeit von Weber habe ich schon gedufiert. Hie
und da erinnert eine Figur, eine Melisme an die Webersche Tonsprache. Die Flotengrazie
des °/s-D - dur - Chors ,Blumen und Bliiten* hat etwas von der Tonleiterseligkeit des Finale
L. Akt Euryanthe, Ein Takt im Duett Malvina-Aubry gleicht einer Freischiitzstelle: ,,Weh mir,
ich muf dich lassen“. Ich halte das fiir romantische Familiendhnlichkeiten. Woher Marsch-
ners Studium kommt, scheint mir das schéne Terzett im I. Akt zu zeigen: ,Ach, mein Gliick



war nur ein Traum®. Das trégt Mozarts Stempel oder den des ersten Beethoven. Beethovenisch
ist auch der starke Ensemblesatz ,Schneidend wie ein gift'ger Pfeil“, Worin aber Marschner
einen groflen Schritt weiter ging als seine Vorgdnger Mozart und Weber und durchaus selb-
stdndig schuf, das ist die grofle Anlage und Durchfithrung des Finale. Wdahrend die Opern-
finale seiner Vorldufer in der Hauptsache liedf6rmig zusammengesetzt waren, sind diejenigen
Marschners durchaus frei und grofiziigig, mehr motivisch aufgebaut und bilden so das direkte
Vorbild der grofien Wagnerschen Finales. Man vergleiche etwa das erste grofie Finale des
»Figaro“, wo sich Stiick an Stiick setzt, oder das letzte des ,Freischiitz* mit den drei grofien
des ,Templer“, besonders des ersten (Schlofbrand), welches im ununterbrochenen Zuge mit
den Hauptmotiven des Werkes operiert. Ebenso motivisch , durchkomponiert sind das Vor-
spiel des ,Heiling“ und dessen durchaus motivisch gefiigter Felsenokt. So sind auch die
beiden groflen Vampyr - Finales beschaffen. Einen derart freien Zug in der Opernmusik hat
man vorher noch nicht erlebt. Der Komponist scheint sich — im Gegensatz zu Weber bei
dhnlichen Ansdtzen in der ,Euryanthe — in dieser Freiheit durchaus wohl zu fithlen; es ent-
steht eine leichte natiirliche Tonsprache, die allen Wendungen und Forderungen des Textes
spielend gerecht wird, Auch das Leitmotiv wird hier nicht als vereinzelte Andeutung ange-
wendet, sondern fiigt sich, ganz schon im Wagnerschen Sinne, dem Organismus des Ganzen
ein. Das Begleitungsthema der ersten Arie erscheint unvermerkt an bezeichnender Stelle. Das
prdchtig erfundene Jubellied an das Haus Davenaut spielt im ersten Finale etwa die Rolle
des cantus firmus. In dem letzten Schlufivivace wird es dem Hauptthema desselben dhnlich
zugesellt wie der Lehrbubenchor im ersten Finale der Meistersinger. Noch gewaltiger, wenig-
stens vom dramatischen Standpunkte aus, und dabei musikalisch knapper ist das zweite Finale
gestaltet. Auch hier motivische Arbeit im souverdnen Fluf der Musik. Nichts von liedfdr-
migem Aneinander oder an Instrumentalmusik gemahnende Bildungen, alles aus dem Wort
und dem inneren Ausdruck der Situation heraus. Wieder leitmotivische Bedeutsamkeit und
eine Kraft des musikalischen Ausdrucks, nach jeder Seite hin, die dem Stdrksten jeder Opern-
musik zur Seite gestellt werden kann, Schuld des Textdichters ist die konventionelle Haltung
des allerletzten Schlusses. Wenn auch die Quvertiire nicht eben das stdrkste Stiick der Oper
ist und neben den gréfiten Meisterwerken dieser Gattung nicht ebenbiirtig dasteht, so ist sie
doch eine charakteristische, echte Opernouvertiire und in einer Hinsicht besonders bemer-
kenswert: ndmlich als durchaus deutliches Vorbild der Ouvertiire zum ,,Fliegenden Holldnder*
— in der Anlage, bis auf genaueste Einzelheiten. Das d moll-furioso des Anfangs, mit gleich
folgender diabolischer Chromatik; das zweite Thema als ,,Botschaft“, mit erlésender Durterz
beginnend, im diatonischen Gegensatz. Die Einfiigung des dritten Themas (hier fugato mit
Nebenthema — dort Matrosenchor, voriibergehend sogar thematisch dhnlich), welches sich
spdter chromatisch aufsteigend zuspitzt und zur Katastrophe fithrt — einem Abbrechen auf
demselben verminderten Septimenakkord (Baf gis mit hochstem h oben) — dies besonders
auffallend — schliefllich der apotheotische Schlufl D dur des ,Erldsungsthemas®, vom Sprung-
brett des leeren A einsetzend. Ob eine Beeinflussung nun tatsdchlich stattgefunden hat oder
nicht — man mufl in solchen Behauptungen vorsichtig sein — und soviel auch der dltere
Meister harmonisch drmer sein mag — jedenfalls ist die Ahnlichkeit frappant und nicht
zu leugnen. Aber in seinem Element fiihlt sich Marschner erst, wenn es gilt, Worte in
Musik zu setzen. Uberall, wo der Text Gelegenheit bietet, wo auch nur eine Andeutung von
Echtheit in der Stimmung und Situation zum Ausdruck kommt, ist die Musik genial und
blithend. Freilich, wo die Worte und Situationen versagen, hat der Komponist keine musikali-
schen Reserven. Als echtem Nurdramatiker quillt ihm die Musik einzig aus dem Buch ent-
gegen. So sind am schwdchsten geraten die beiden Liebesduette zwischen Aubry und Malvina,
der letzte Schlufichor, hie und da noch einiges aus dem ersten Akt und die reinen Instrumen-



talstiicke (Ouvertiire, begleitendes Musikstiick bei der Vampyrbelebung). Wie soll aber auch
ein Tondichter Anregungen schiopfen aus Versen wie:
»Vater du im Himmel droben,
Du, den alle Welten loben” usw.
oder
»Du bist’s, du bist's, es ist kein Traum
O dieses Gliick, ich fass’ es kaum

An solchen Stellen pflegt dann die iibliche Kapellmeistermusik einzusetzen mit ihren
konventionellen Andante religiosos und Allegro affettuosos. Moglich ist, dal gerade diese
schwdcheren Partien als diejenigen, die eben nicht neu wirkten, sondern allgewohnt und daher
gleich verstdndlich, bei dem Hauptteil des Publikumsvon damals den schnellen Erfolg ausmachten.
Aber gerade diese sind heute die iiberlebten, und hier habe ich nun auch ungeniert gestrichen
und die welken Blétter tiichtig abgeschnitten. Dagegen halte ich es fiir eine Roheit, von den
ddmonischen und humoristischen Teilen auch nur eine Note zu opfern. Denn hier ist jeder Takt
inspiriert, Aber auch z. B. die Arien Malvinas (abgesehen vom faden Mittelstiick in F dur —
ich habe es gestrichen) und Aubrys sind préchtige lyrische Stiicke und beweisen, daff dem
Komponisten nicht nur spukhafte und derbe, sondern auch helle und zarte Tone zur Verfiigung
stehen. Neben der Arie blitht nun auch das Lied, das Opernlied, diese bescheidene Abart des
Konzert- und Hausliedes; hier, in den Marschnerschen Partituren, findet man die schénsten
.Exemplare dieser Gattung, halb Volks-, halb Orchesterlied, nicht in dem so einzig intensiven
lyrischen Liedstil, wie ihn Schubert und Schumann geschaffen, aber ebenso echt. Im ,Vampyr*
sind es zwei Perlen: die beiden Gesdnge Emmys; neben dem betérenden Nelkengeruch Schu-
mannscher Lieder schwdcher duftend, aber echt und erdhaft wie Wiesenblumen, Der ,, Volks-
ton® 1aBt sich nicht kiinstlich herstellen. Auch in unserer Zeit werden Versuche gemacht,
mit dem ,rithrenden“ und ,einfachen“ Volkston in Lied und Oper, ja sogar in der grofien
Symphonie und @hnlichen Gebilden zu arbeiten. Wer wirklich Organ hat fiir das Empfinden
seines Volkes, fithlt das Talmi leicht heraus. Hier aber kann man den echten, unverfdlschten Volks-
ton in natura hdren, er stammt von einem Kind des Volkes selbst, das von Ort und Zeit her, von
Herkommen und Geburt all den Empfindungen nahestand, wie sie von dltester Zeit im Volke
ererbt waren. Bei aller Kunst und fachmdnnischen Meisterschaft fithlt man, dafi oll das
Grausen, die Schwermut und die Lustigkeit nicht artistisch ,,gekonnt“ sind, sondern daff der
Moann, der dies schrieb, selbst mit seinen Trinkern mitlacht und sich vor seinen Geistern
grault. Der Chor am Anfang des zweiten Aktes mit seinen drastischen Juchzern und besoffenen
Trillern, das Keif-Quintett sind Meisterwerkchen im kleinen. Das beriihmte — jetzt noch von
Mdénnerchéren gesungene — Quartett ,,IJm Herbst, da muff man trinken“ fdllt kiinstlerisch
dagegen ab. Und nun gar die um die Hauptrolle gruppierten diistern Stiicke! Von den beiden
Hauptnummern des Ruthven, der ersten grofien Arie und der grofien Szene des zweiten Aktes
ziehe ich musikalisch die erste vor, aber die zweite ist sozusagen musikgeschichtlich interes-
santer, als erstes Beispiel einer freien dramatischen Szene, zwischen Rezitativ und musikali-
scher Gesangsform. Wenn Wagner der musikdramatische Christus ist, mufl man Marschner
schon den Johannesruhm lassen (,edler Sdnger, Wagners Vorgénger).

Ich kann hier leider keine erschopfende Analyse der Oper geben, wie ich mir auch ver-
sagen mufl, iber das Leitmotivsystem dieser Oper, von dem man wohl sprechen kann, mich
ndher auszulassen, so interessant es an sich wdre, mochte aber doch drei Nummern heraus-
greifen, die ich in bezug auf Inspiration als die Hohepunkte der Oper empfinde. Es sind: die
ersten Introduktion mit den Geisterchéren, die erste Arie des ,,Vampyr“ und dessen Duett
mit Emmy im zweiten Akt. Wer diesen drei Musikstiicken das Prddikat ,genial“ abspricht,
mit dem kann ich mich diber Musik nicht verstdndigen. Hier spricht die Sprache der Musik



unmittelbar. Die erste Nummer: die beiden tis moll-Chére, der erste orgiastisch, auch orche-
stral-koloristisch erstaunliche, der zweite unerldst-trippelnde — eine Geister-Gesindelmusik
von grofiter Potenz! Dann die Arie: ein Meisterstiick musikalischer Leidenschaft, von uner-
hérter Steigerung und Vielfdltigkeit des Ausdrucks in klassischster Form. (Sowohl hier wie in
ersterem Stiick sah ich in der Partiur gréfiter deutscher Theater den Blaustift wiiten! Chére von
1}/ Minuten Dauer auf die Hdlfte zusammengestrichen!! Ein rohes Schlachten edelsten
Lebens!) Und endlich das Duett ,Leise dort zur fernen Laube“., Eine wahrhafte Perle der
Musik. Unbeschreiblich das Zittern und Flattern des gedngstigten Wesens, das Erliegen mit
Todesahnung (,ich folge dir“ in moll), der héllische Triumph, die kurze Seligkeit, das Ermatten
und Erldéschen. Unwillkiirlich denkt man an die entsprechende berithmte Szene Don Juans mit
Zerline — die spielerisch wirkt, gegeniiber diesen aufwiihlenden Ténen.

Ich habe diesen drei Opern zu unterschiedlichen Zeiten meines Lebens eine Gestalt zu
geben versucht, in der sie auf den Bithnen wieder festen Fu8 zu fassen vermdgend sind, und
damit einem frith gefilhlten Bediirfnis geniigt, welches ich mit den Jahren sogar als eine Art
Plicht empfand. Von einer durchgreifenden Bearbeitung kann man eigentlich nur beim
»Templer® sprechen. Bei den beiden anderen Werken beschrdnkt sich meine Arbeit nur auf
Retuschen, Striche und kleinere Verdnderungen, die das Wesentliche der Absicht und Wir-
kung des Werkes hervorkehren, abgesehen natiirlich von der Hauptsache: meiner person-
lichen Tatigkeit bei der lebendigen Einstudierung. Bisher haben meine Bemiihungen in
Deutschland wenig Gegenliebe gefunden. Zwei Bithnen haben zu meiner , Templer“- Bear-
beitung gegriffen, aber wie wurde sie behandelt! Die Bearbeitung wurde gleich erst noch ein-
mal ,bearbeitet”, d. h. brutal zusammengestrichen, Ich richte an alle Biithnen in ihrem eigen-
sten Interesse die ernstliche Bitte, lieber ganz abzusehen von einer Benutzung meiner Arbeit,
als diese in der alten lieblosen Weise mit willkiirlichen, uniiberlegten und barbarischen
Strichen zu versehen. Damit tut man keinem Teil ecinen Gefallen, weder dem Werk, noch dem
Publikum, noch schliefilich dem Theater, welches einen Hereinfall verzeichnen wird, und viel
gescheiter an dem verlorenen Abend ,Mignon“ oder ,Margarete“ ansetzen wiirde, Wenn man
nicht mehr an die Fdhigkeiten des Publikums glaubt, in einer Oper der Musik als solcher
zuhdren zu kdnnen, soll man solche nicht geben, in denen Musik sich nach ihren Ge-
setzen ausbreitet. ‘

Ich aber glaube, dafl es noch ein Publikum gibt, bei dem die Anhorung einer schénen Arie
eine Angelegenheit des Genusses ist und nicht der Geduld. Ich habe mich zu oft in meiner
Erfahrung davon iiberzeugen konnen. Nur miissen die Auffihrungen wirklich gut sein, d. h.
das Werk in seinen wesentlichen Grundziigen sinnfdllig machen.

Die Bithnen werden sich selbst bereichern, wenn sie solche Schdtze nicht von sich weisen.
Ich glaube, sie wieder in das richtige Licht gehoben zu haben oder wenigstens die Mdglichkeit
geboten zu haben, dafl andere sie bei gutem Willen neu erstrahlen lassen konnen. Damit aber
— mit dieser letzten Oper — fithle ich meine Verpflichtung in dieser Sache erloschen.

Die drei Opern von Marschner gehdren in den deutschen Spielplan.

Ich habe das meinige getan. Bithnen, Verleger, Kritik, Publikum — tun Sie das Ihre!

Vorstehende Bldtter schrieb ich vor einem Jahre als Einfithrung zu meiner Vampyr-Auf-
fiilhrung in Stuttgart, die im Friithjohr 1924 im grofilen Haus des Landestheaters stattfand. Ich
durfte mich freuen, dafl der Appell der letzten Worte nicht ungehért blieb. Das Stuttgarter
Landestheater bot eine ausgezeichnete Auffiihrung mit der vollendeten Leistung Heinrich
Rehkempers im Mittelpunkt; ein grofiler deutscher Verlag erwarb meine Bearbeitung; das



Publikum bereitete der Auffithrung mit ihren Wiederholungen eine Aufnahme, wie ich sie
erwartet hatte; und die Kritik konstatierte einstimmig (mit der iiblichen einzigen Ausnahme)
und in warmer, zum Teil bewundernder Anerkennung den Erfolg des Werkes. Ich méchte mir
nicht versagen, eine Stelle aus einer der vielen Wiirdigungen anzufiihren, welche den Eindruck
der Auffiihrung kurz zusammenfafit: ,Die Hochschdtzung, die uns die Zeit vor 100 Jahren ein-
A15Rt, steigert sich hier angesichts eines Meisterwerkes zu der Uberzeugung, daff dieses auch
heute biihnenfdhig ist. Wir betrachten also die Stuttgarter Wieder - Auffithrung (die erste war
1891!) als ein Ereignis, das seine Folgen nach sich ziehen wird. Marschner kann sich neben
Weber dauernd behaupten.”

Ich habe meiner damaligen Einfithrung nur wenige Worte hinzuzufiigen. Sie seien gerichtet
an alle gutwilligen Vertreter der Kritik und der Interpretation des Werkes, in deren Hénden
das Schicksal dieser deutschen wertvollen Oper liegt.

Es ist ein Unterschied dazwischen, den Standpunkt seiner Meinung zu vertreten, also
gegeniiber einem Werk, wie dem vorliegenden, meinethalben seine subjektive Ablehnung zu
bekunden, — und dagegen zu arbeiten, daff es iiberhaupt dem Bestand unseres Opernspiel-
plans wiedergewonnen wird. Man bedenke nur, daff es nicht leicht kiinstlerisch zu verant-
worten ist eine wertvolle, originelle, eine Seite des Deutschtums aussprechende Musik ein fiir
allemal auf den Kehrichthaufen zu werfen, wie es ja eigentlich in den letzten Jahrzehnten
schon getan worden ist; einerlei, was man im einzelnen, etwa am Text, der ganzen Richtung
usw. auszusetzen hat. Denn darin mufl jede anstdndige Kritik iibereinstimmen, daf, relativ
gewertet, der Vampyr es in jeder Beziehung aufnehmen kann mit etwa dem ,,Don Pasquale®,
dessen Bearbeitung sich die deutschen Opernbithnen so gerne 6ffneten, wdhrend sie der des
»~lempler® verschlossen blieben. Ich erwdhnte in obiger Einfithrung der Méglichkeit der
Wiederbelebung einer Oper von Monteverdi als paradoxen Fall, unsere Zeitstrémung ironi-
sierend und persiflierend. Inzwischen hat tatsdchlich die Auffithrung einer Oper von Monteverdi
(1567—1643) an einem deutschen Stadttheater stattgefunden und ist sehr ernst genommen
worden. Ich glaube, es steht schlimm um uns, wenn uns der mittelalterliche Monteverdi und
der seichte Donizetti ndher stehen als der deutsche Dramatiker Marschner, der jetzt erst
gerade so lange tot ist als er gelebt hat, und von dem ein Teil der deutschen Kritik schon
spricht, als ob er zur Zeit der Pfahlbauten gelebt habe.

Die verschiedenartigsten anderen Griinde zugegeben: In der Hauptsache sind es doch die
schlechten Auffihrungen, die das Verschwinden der drei Hauptwerke Marschners vom deut-
schen Spielplan verschuldet haben, und hier wende ich mich speziell zu Ihnen, meine Herren
Intendanten, Kapellmeister und Regisseure. Ich habe es Thnen bequem gemacht. Statt eines
unmdglichen Orchestermaterials, hundert Jahre alt, verschmiert durch tausend Rot- und Blau-
stiftstriche, kaum einer Einzeichnung mehr zugdnglich, geradezu gesundheitsschddlich mit den
Fingern anzufassen, biete ich Ihnen ein neues, gut gedrucktes, sauberes, keine Striche mehr
brauchendes; ebenso eine neue Partitur, bei der es keiner Kunst und schweren Miihe bedarf,
sich in ihr zurechtzufinden wie in den alten, schlampig geschriebenen, mit ihren Fehlern,
Strichen und sonstigen Zeichen einer schlechten Behandlung (denn nebenbei gesagt, ist es be-
zeichnend und eine Schande, dafl die Partituren der berithmten Opern von Marschner und
Lortzing nicht schon ldngst gedruckt sind). Benutzen Sie also die von mir gebotene Arbeits-
abnahme. Es handelt sich ja hier um eine neue Einfithrung eines Werkes, die nur mittels einer
gewissen Stabilitdt moglich ist. Streichen Sie nichts mehr, tragen Sie nichts mehr hinein,
dndern Sie nichts mehr! Manche Regisseure suchen ihre Aufgabe darin zu erreichen, dafl
»ihr Lohengrin“ eine ganz andere Oper ist als der ,Lohengrin® ihres Kollegen in der ndchsten
Stadt. ,,Noch spukt der babylonische Turm, wir sind nicht zu vereinen. Hier handelt es sich
darum, das Gegenteil zu erreichen. Innerhalb der von mir gezogenen Grenzen und Linien aber



ist noch iibergenug Maglichkeit fiir Entfaltung von individuellen Fdhigkeiten, also fiir gute und
schlechte Regie. Auf die naheliegende Einwendung: auch ich hétte ja dem Originalwerk meinen
Stempel aufgeprdgt, liegt die Antwort in vorstehendem Artikel, in dem von den Beweggriinden
meiner Gestaltung des Werkes und der Methode dieser Arbeit genug die Rede ist, die nicht
der Willkiir entsprang, eine brauchbare Tradition zu verdndern, sondern der Notwendigkeit,
eine unbrauchbare neu zu gestalten, wobei meine ,Individualitdt“ nie im Vordergrunde stehen
sollte, sondern nur mein Streben, die gegebene Handlung sinnféllig zu machen — die Haupt-
aufgabe jedes Regisseurs. .

Hilft aber alles nichts und will der Dirigent die Hdlfte weglassen und in den Proben auf
die Musik schimpfen (alles dagewesen) und der Regisseur die Oper vor einem gelben Vor-
hang auf einer stilisierten Wendeltreppe spielen lassen, so bitte ich den Herrn Intendanten
herzlich, doch lieber ,Madame Butterfly* anzusetzen.

So adressiere ich denn die Ausgabe des Werkes neu an den deutschen Idealismus, falls
er noch auffindbar sein sollte. Idealismus wird aber erst wirklich zum solchen, wenn er
sich realisiert.

HANS PFITZNER
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Der Vampyr

Heinrich August Marschner.

AKT I. -

NO 1. Introduktion.

Neubearbeitung von
Hans Pfitzner.

Allegro feroce. Feisenwildnis. Nacht. Chor der Hexen und Geister in abenteuerlichen Gestalten.
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DIALOG

Ruthven spidht nach rechts in die Kulisse. Janthe stiirzt auf
die Biihne, in seine Arme.

RUTHVEN (nachdem Janthe einige Zeit erschopft in seinen
Armen gelegen, geflistert). Seh' ich dichk endlich, meine
siiBe Janthe!

JANTHE (ebenso). Erst nach Mitternacht konnte
ich das Haus verlassen!

RUTHVEN. O, so war es héchste Zeit! Morgen
schon wirst du auf ewig fiir mich verloren gewesen.
Du — die Braut eines andern!

JANTHE. Ach, heimlich konnte ich meinen Vater
verlassen! Mit Trinen wird er sein Kind suchen —
und nicht finden ! (Sie wendet sich, aus seinen Armen sich l6send,

weinend ab, wihrend die Musik einsetzt.)
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DIALOG

(Aubry hat inzwischen den Weg bis nach unten zuriickgelegt;

er tritt nun unten rcchts auf.)

RUTHVEN. Wohl mir! Ich hére eines Menschen
Stimme! Wer du auch sein magst —
AUBRY. Ha, ein Verwundeter liegt hier am Boden.

RUTHVEN. Wer du auch sein magst, habe
Mitleid — : ‘

AUBRY. Welche Stimme? Was seh’ ich! Tiduscht
des Mondes matter Schimmer mein Auge nicht, so
bist du Ruthven!

RUTHVEN: Aubry, du bist’s! Mein Engel sendet
dich; ich ward hier von Raubern iiberfallen.

AUBRY. Gott! Treuer Freund, was kann ich fir
dich tun? Ist deine Wunde todlich? Ist dir zu helfen?

RUTHVEN. Nein, menschliche Hilfe kommt zu
spit — und doch — Aubry — wenn ich je dein
Freund war — leiste mir einen wichtigen Dienst.

AUBRY. O rede, was kann ich fiir dich tun? Du
warst einst der Retter meines Lebens, o daf} ich dir
vergelten, daB ich mein Leben fiir das deine opfern
konnte.

RUTHVEN. Fiir mein Leben ist nichts mehr zu
tun, aber — Aubry — ich bitte dich —

AUBRY. Zosgere nicht, es auszusprechen! Was
ist’s? Soll ich deinen Tod richen? Hast du jene
Riuber erkannt?

RUTHVEN. Nein, das ist es nicht, was ich von
dir begehre! Oh!

AUBRY. So rede denn, was ist’s! Was kann ich
fiir dich tun! Welch seltsame Unruhe in deinem
ganzen Wesen — lebt irgend jemand, um den du be-

sorgt bist? Driickt irgendeine schwere Schuld dein
Gewissen? — Rede, was ist’s?

RUTHVEN. Nichts von allem — ich bitte dich nur
— Aubry — leite mich hinauf auf jene Felsen (er
zeigt nach dem Hochplateaw) und lege mein Gesicht so —
dal} die Strahlen des Mondes mir in die Augen dringen.

AUBRY. Seltsam — und was soll —? Ha, welche
Abnung! Man sagt, daB jene fiirchterlichen Ge-
schopfe — -

RUTHVEN. Still! vollziehe meine Bitte!

AUBRY. So wir’ es wahr, was man in London mir
gesagt? Entsetzlicher! Du wiirst ein V—

RUTHVEN. Halt ein, Ungliickseliger, vollende
nicht! In jener Stunde, da ich dein Leben rettete,
gelobtest du, fiir mich zu tun, was ich von dir ver-
langte. Wohl, so erfiille jetzt, um was ich dich bat,
und schwire mir zuvor, alles, was du von mir weiBt,
oder noch erfahren, oder auch nur ahnen magst, zu
verschweigen. l

AUBRY (zsgert).

RUTHVEN. Nur vierundzwanzig Stunden.

AUBRY. Ruthven!

RUTHVEN. Schwore! Schwére bei allem, was dir
heilig ist, bei deiner Seele Seligkeit!

AUBRY. Du warst der Retter meines Lehens —
wohlan, ich schwore!

RUTHVEN. Und verflucht seist du in den Ab-
grund der Hédlle, alle Strafe des Meineids laste zehn-
fach auf deiner Seele, wenn du den Schwur brichst!
Verflucht seist du, und wer dir angehort! Verflucht
sei, was du liebst, und was dich liebt! Schwire mir!

AUBRY. Ich schwire! Entsetzlich!
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Allegro con fuoco.
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